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ITeber eine besonders merkwürdige Stelle eines Mozaxdteluut 
yioUnqaartettes ans C ; Ton G/r« fVebtr» 1. 

S eee n s i o n c n : 

Andreas Hofer. Grosse Oper mit Ballet, in yier 
Aufzügen, nach dem Inhalt einer eniili ^clien Oper 
gleichen Namens von Planche j zur'beiüeiialteoen 
Muüik von Rossini tu, Wilhelm Teil, fSt die 
deutsche BQbiie bearbeitet U' ^ eingerichtet von dem 
Frei Ii errn von lAchtenstein, Teztbucli| — angei« 
von St. Schutze, S, 50- 

Bjmue de la nuit, (Hochgesang von" der Nachj), 
pnr Monsieur de Lamaräne , musique de Sr^ismvnd 
I^eükomm. Oeuv.60; angez. r. 0. fV. Firik uni 
J. Fröhlich. S. 59« (Dabei Neiiloiums Portrait.) 

Musica Sacra, VHItes Heft: Dritte Mosse in ö , rön 
J. iV. Hümmel^ Op. Ul- Partitur angca^ Ton d, 
Fid. S. 68. 

pie Hochzeit des Figaro, Oper in ^'-Aufsögen, 
Ton jf,Mozartf in vollständigem Clav. A u s- 
sug, mit deutschem und ital. Texte (und zugleich 
für das Planof. allein;) — anger. von d. Jid, S. 70. 

1 f 1 1 b u u i , Opera en Ire Atfi,— Die Fllbu« tier. 
Oper in drei Aufzügen; Dichtung von JE« Oähßf 
jBlusik Ton X C. Lobep G. Weimar/ Hofbrasikoi* 
Clavieraussug mit teutsehem und itaL Text«. — 
Esouisse pour le Pianofort e, comp, pat J* G* 
L,oü Op, 19^ ~«anges. d. B4. 70. 
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Pie nachtliche Heerschau, Gp(^^cl1^ ron Zedl'rtz^ 
in Musik gesetzt mit Clavierbegleiuin^ , ron Anton 
Hackel in Wien ; — aogez, von d, lid. S. 71. 

h) Goneertstflek fBr das Pianof« mit Begleitnng 
des Orchesters , oder Quartettes.; von Leopoldine 
Blahetka. Op. 25. — II.") Variationen ÜDcr ein 
Thema aus der Oper: die Stumme, für das l^ianöf. ; 
. Ton I^eopoldine Blahelka. Op. 26- — HI.} Varia- 
tions sur.la diansiin nationale aiitrichienoe ; y^GoU 
erhalte Fr^ns den' Kaiser^* , podr le Piano f. scul 
ou aT. acc. d'orcheatre ou de qoatuor; comp, par 
heo-pofdmp Blahetkß» ,0p* 28; — aogeff. Ton Cfr, 
T'T/'ebcr. 72. « 

"Wien er Tagesbeluftigung, Potpourri für das 
' -Piftnofo i'tey ro^- Jöh, Stmuss \ — angec. ronDr* 
Zyx, S. 73. 

Wiener Tivoli. Musik fSr das Pianoibrte, Erstes 
Heft; — angez* von Dr. Zyx. S. 74. 

Pm Kunstlerpaaro Ton Holteis ron Carl Bußhn§r* 



Heft 54* « 

^eber die sogenannte Austausch ung der Auflösiingt 
etne tbtoretiseh-kritisehe Belraohtung ; Ton Ofr. Weher» 
(mit einem Notenblatte.) S. 77« 

Musikinstitut in Coblenz; von Ds. S. 115. 

yeber eine besonders merkwürdige Stelle iu einem 
3Iozartschen Violin quartctt aus C; von O/r. 
PVeher. Fortsetzung und Beschluss des im vorigen Hefte 
, , abgebroehenen Artikels. (Mit einem Hotenblatte.) 8. X22* 

Bliebt über das zweite grosse Musikfest des thü- 
ringisch- sächsisciieii Musikrereinsi toh C« 

j^ecens ioneo; ^ 

ßpontini in Deutschland, oder niSjpsrtheiisobe 

Würdigung seiner Leistungen, wahrend seintfi Au& 
. ;,enthaltea daselbst in den letstcoi zehn Jahren. Dem 
t ...Verdienste seine Krone; Leipzig; bei Steinacker und • 

Hartknoch; — angez. von h.d. S. 137. ^ 
I,) Mehrstimmige Gesänge für grosse Singvereino 
.und kleinere Zirkel: Ton C/r. Weher. Op. 41. 
/ Viertes Heft ; Hymne an Gott, Pariiiur mid atim- 
men. — II.) Alexandrina, NeujahrsgescbenK 
^.1.. für Freunde des Gesanges, eine Sr!mmlung von ein- 
j ^Y, 1 .und zweistimmigen Liedern und Gesängen, mit Be- 
eleitung des ^ianorortü oder der Guilarrc; 
G/r, mher. Op. id. — HL) Ttfellieder 
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^ für zwei und ^rei MnnnerstirniTiirn und Chor, mit 
Goitarre oder PiaauJoite; yvu OJr. /^«iffr, .Op* 
42- ~ Angez. TOXI Uim selbst, b. 139, ' . 

' l ' Aht, oller für Tenor iiB«l «wmBüwr». - iiiid2lFeiU 

' ' * Tiu'Iudien für DiscaiU , AU, Tenor und Bs-;, rlor 
■■ •' ► fli'i:?si^fn bciiuljug^^nd ppwMuiet von T' r Hr. Fl. 
* Guhr, evangl. i^aplor u. Scliuloollej^en iu Miltiidii 
•ao^izi-igi \rou Chr, H. Ilinck. S, Hl« . . 'i 
Jon mal des Da -de* Modea H/t^ publik 
par Bd.'Aliaky. Cahicr 13, l4, 15, 16, 17, 18, 
10^ — angc/. von T>r, Zyx. S. 1^2. 
Correspoiideiix au« W ürxburg^ Tou M. (J, Gessert, 

Elir0D4iiiW«i«liaungeai »S. 145; ^' f^^i -i-r • > ^ 

' ^ ' Heft 5ö;-'^t* " -^ » • --i 

Partitur dea Dies irae, Tuba mirum, Rex tremsndae^ Me» 
€Otäare^ Confutatis^ Laerymosa^ Domin9 Jefu imd 
' Hostw^ von Mozarts Keqoietn, so wie solche 

IWofjrt pi^enliänHi{^ {Trsplirirhcn uod Abb('i Statllfr in 
genauer üebcreinstimmuiig mit dem Mozarl'sciien Origi- 
nal rupirt hat, liebst Vorberictit uud Aniiao^ heraussage- 
beo von jf, Andrd, Original- Aasgabe; angezeigt von 
Prof. Dr. Deykft und DireetorDr* Heiler oc &• §»147. 
9c<obs Cresinge für viei: Männerstimmen; oompouirt 

von Gfr. ff ilh. Fink. Op. 19- S. 1?9. 
]£rate Wanderung «ler ältesten Tonkunst, als Vorge- 
,' ' schichte der IVIu&ik oder als erste Periode derselben; dar- 

Seilellr von Gfr. Wtlh, Fink$ ängeseigt von öfr» W9» 
•r. S. 179. 

Oober antike Musik; insbesondere alte , griechische, oder 
, ■ Kirchentonarteii ; von Gfr* f^VthBr» (mit iwci Notea» 

blä'Mern.) S. 18-i. / 
Chorgesangschule für Schul - und TbeaterchSre und 
angehende Singvereioe. (M^tliode pour apprendie Ii ehan- 
ior en ehoeur , h Ptesag^ dcB ^oles , dea tiieatres , et aea 
• aoademies tlechant) ; ron .^i:^. Terd. Häser, — (traduit par 
J J. JtUns-per £,fr) \ ani^ezeigt von G/r. lieber. S. 211» 
Kudimeut du i^ia niste, — Bildungscliule des 
Clari'orffpioler s; von H, Deriini, Op. 84. Abges. 
» 216. ^ * 

fioeond grand Trio bnllant , potir le Pianoforte, Violon 
. .'«t viüloncelle ; eomp. par jfmt, Bohnr*, ,P«*v» 1f .'^ 
AngcÄ. von Gfr. l^'tber. S. 216. 
Fuge und Choral: „Wachst ani, ruft uns dieStimme,*' 
Tür die Orgel; von H. Stahe ^ Stadt* lind Sebioia« 
Ocgtniaten in Celle. Op. 7. 2iA Well 'dar Cig^ 
atil«ke s anget. ?. C&r« MtaiA. S. 217. 



— TI 

),L a cidarem lamano*^ varie pour le pianoforte, 
avec accomnagnemeDt d'Orchestre, pax Frederic Chfifiini 
aneez. yon Friedrich Wieck» S. 219. 

inllefeantate, wmr Feier des IflafeigfShrigen R^eriiogs- 

antrlttcs Sr. Maj. des Königs von Sachsen , . am 20« Sep- 
tember 1S18; Gedicht von Fr. Kind^ Musik von Carl 
M. V. TVeher. Op. 58. — Aoger. von d. Rd. S. 224. 
Pariser Tagesblätter; mitgetheiit von O. F, Anders ia 
Papif. 8. 226. 



Heft 56. 

Ueberdas religieuse Drama: r, G.Nauenburg. S. 231. 
Beitragsur G«achielite der Violine j toiiO.£»^iu 

ders in Paris | mit ZeiehouDgeb und einer Naobaehrift 

der Red. S. 247. 

Das Terpodion der Herren Bmtchmems von Cr/r« /^•> 
her. S. 259. 

Hecenalonen : 

Clironologisclies Verieicbnis Torxüglicher B e f ö r* 

derer und Meister der T o nit un s t etc. ; 
von Dr. Oroslieim; ange;&. von d. Rd. S. 262. 

IM a u ü i u r t e s c h u i e ) von C. PT^. Greulich ; aiiges« 
vati J.. GiMtnumn» S. 265. 

Versuol) finer geordneten Theorie il e T o n s c t s- 
Icunst; von Gfr lieber ^ dritte Auflage} Ver» 
reden , u, Nachschrift. S. 276- 

Kr. 3.. rDc six grands conccrtos pour le Piano» 
fort«) compos^a par A, Mo^art^ Oeuv. 82, 
Edition faite d*apres la partUion en matfoacril. <-.- 
und Nr. ^, en ut mineur, Ocuv. 82« dea douse 
grands con Iserts de ff^. A n z a r t , arranr 
|?e» pour piano seul, ou avec accuiuj). de Flute, 
Violoii i't V'^ioIoDcclle , avec cadcnces etorneniens 
compot^s par le e^l^bre J. N. Hummel: anse;^. 

von O/r. Weher. S. 309- 

Xrinltlied der lläuber, aus Robert der Teufel, 
von C. V. Holtei; — und: die Harmonie^ von 
Sydowx beides für Männerchor comp, von 
Pf^, Mangold% angez. von d. Red. S. 314* 

fftttvieme Symphonie de Beethoven , arr* pour !• 
Pianof. ä 4 m. par C« Cseritt; anges. von d. Redk 
S. 315. 

Ueber Abt Voglers Schriften; von J. Wende, ^ 
Dazu eine Beilago, mitgetheiit Ton Cr/r. Weber 

S. 315. 

i«ogogri^h j Ton P. Cm v* Tsehßrner. S. 318. 
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Semerfititd f&t hit S^tmn 

^ u 6 i n b e t 

teim Cfitbfnbeit ht$ t^ierje^ntett üBanbe^. 

®fv ötfncbnte QSanö begeht on« j>fftcu .^3, S'i, SH. 

Beim OinbiiiDen tictTclben tra&fii öie 4 3nteüiin'n56intt:r , 54# 
65/ uuO jin'animcn htntfiuiii i)e(>unDcn/ \o M Die '^ciiu^n, lotlcbt 
lltitfll am «R.inDo Dir (^it^naturni 1, 2 , 3 , 4, Ä/ u. h> t>c# 2J tWr 

<^fu, miuntifrbrpd>fii nnd^oinanöet fövttöurVn , unö nach &icüMt , tvfuu 
inan wiU/ tif . mir i>f« c^^ii^urtturcn a bii c; vcrfebeiu'n / ^IVoi^tt &^*t 

CDU 92ot(nt>lamiftc. Uctbcn cin^cia bei tm bttxt*^ti\^fn^iatutiun* 

»ie M) von fflb»! rcrflel^t, cianj Q^van acbunDeu. 

vott)fn llinrcl>lä'(ie Oer ein$f(nrii ^cfte »Pi-rben/ al* itnnctfMf^, 
freüitiat. CDer jiK^teid) mit Oem jg«<ftf au5fltracl>cne blaue llimcbloa 
«um Dimfl>iitcn 35flnbe l)tnaPvK" beftiwmt, bum trinbiubeu OUic» 
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Ueber ein* * 

besonders merkwürdige Stelle 

in einem 

MozarVschen Violinquartett aus C; 

TO« G/^9\ Weber* 

(Mit «ians ÜvItBbhlt«) 



Der auf dem nebenstelMiideii ISoteiAhtt» «bgiiiil- 

dete Satz bildet belianiUlich den Anfang der Iiitro« 
diudoa des 'WunderheirÜcIien Mozartschea Yiolia^wuv 
tettes Nr. 6 derjenigen sedis Quartette , velehe er 
in der, der Originalauflage (rieiina presso Arta* 
ria € CompJ) voraugesetzten Dedication, als die 
Frucht einer langen und mühsamen Arbeit,. »i/yratto 
una lunga e Idboriosa ^a$ica\ ^ seinem betten 
Freunde <Jose^h Haydn^ y>il suo mi^Uore omicgM. 

Die ersten 8 — 9 Tactc dieser Einleitung hatten 
sdion gleich nach dem ersten Erscheinen dieser Quar-» 
tetle groise Sensatbn erregt und dea Ohren der 
Hörer nicht reBit behagen wollen; man empfand 
Härten und Herbheiten , deren Erlaubtkeit oder Re- 
gelwidrigkeit iefar problematisch schien* 

Schon der alte Sarti hatte sich, ob der ihm hier 
entgegentretenden Härten , so über die Masen ent- 
setzt, dass er über diese Stelle ein eigenes TIraotftt» 
lein ^Osservazioni critiche sopra m quarteitö 
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Ueher eine Stelle eines 



xfii Mozart sclineb , welches, nach dem Zeugnisse 
des derrn Fetis^)^ sieh aoek üi den Häoden des 
Herrn B* Asioli befindet, und "worin der alte Mei- 
ster dem heiligsten Unwillen gegen diese Composi- 
tion, als regel* und gehorwidrig, den Zügel schiessen 
lasst, unter andern auarafends 1^Che si pua fiur 
dt piii per Jut storiare i prqfes^ori I <s. ^ 

Begütigender soll beltanntUch ISaydn^ welcher 
in einer Gesellschaft yon Musikern zu einem entschei- 
denden Urtheiie über den Streit tridw und fiur die 
hefragÜche Stelle anfgefodert worden war, dieses 
mit der «▼WTen Aeasserang abgelehnt haben da 
Mozart die Stelle so geschrieben habe, so "werde er 
wdU Gnlnde gdiabt haben, sie grade so und nicht 
anders zn sohre&en« (Grade anf dieselbe Weise 

hatte Haydn sich auch einmal der an ihn gestell- 
ten Anforderung, über ein anderes Mozartisches Werk 
m iirtheilen, durch die Aeossemag entzogen : »ich 
kann den Streit nidit ausmachen; aber das weis ich, 
dass Mozart der grosste Componist ist, den die Welt 
jetzt hat,« — - und ein Andermal: i^Ri^nnt ich jedem 
Musikfreunde die unnachahmlichen Arbeiten Mozarts 
so tief und mit einem solchen musicalischen 
Verstände, mit einer so grossen Empfindnng, in 
die Seele prägen, wie ich sie begreife und empfinde: 
die Nationen würden wetteifern , ein solches Kleinod 
zu besitzen.«) — Eine schone Parallele zu der be- 
kannten Aeusseruog Mozarts gegen einen Tadler 



*) ntutieah Tom» V, N. ft6; n i4* ^t^l« tSig. 
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MotarüseKtn Vioiin<fuarteites>, % 

« 

'Häydnsi »Herr! und weoti jnan Sie und mich su« 

samm cn schmelzt , so ^eben -wir Beide ztlsanimenge- 
nonuoen noch lange keinen Jo^^ Hayäni^ 

OfFener und i uclisichtloscr, als llajdn sich über 
die befragiiche Stelle hatte ausspredten mögen, ihat 
es Hr» Fk>of. FSeis^ in einem dieser Stelle gewidme- 
ten eigenen Artikel seiner Rei^'ue*), Er nennt das 
Quartett i^entachS d'un ddöut bizarre, ou Ic com" 
vositeur sembU ai^oir pris piaisir ä mettre d 
in tOf*ttire vne oreil d^ticAl^;^^ — er nennt die 
Steile eiu }^pas sage bizarr e^a und iindet es unbegreif- 
lich, i^q'un mtisicien tel que Mozart aii ecrit de 
semhlahle harmönie^<i — i^desfautes gros^iSres^c 

-^yyune entree d^iuätation mal Jaite^n, ^dont 

i'effei est horrible^: — i^ineonteuables dissonau" 
ces Sans but^ qui d^chirent l'or etile — i^car 
de par etiles Jautes blessent la raiöo?i^ le sens 
et le goät. —4t 

Selbst die Echtheit der Stelle hatte man erst 
noch ßdnz neulichst bezweifeln wollen und, um 
sich von der Echtheit zu überzeugen, es für ndthig 
erachtet, bis nach London vorzudringen , woselbst 
das Mozartische eigenhändige Origmaimanuscript in 
den Händen des Herrn Harfenmachers Stumpf zu 
finden sei^ — -welchen weiten Weg man jedoch 
hätte sparen und statt dessen au& der, im aligemei- 



*) T. V. Jal. i8a^, S. dof «• IT. 

Rflvug nmiUaU Tome V» iSso^ s4« ^nl« iSsQv 

1* 



4 Utbei ein§ Si^U em9$ 

neu Baddiandel «nd in jaderauuiiM Hftndeii iiefii^* 

licheu, A, Andrividien Ausgabe de« ron Matart 
eigenbändig geführten thematischen Tagebuches oder 
Katalogs «einer Compositioiieii jom 9* Febr. 1784 
Ijis 15. Nov. 1791, dessen eigeniiuidiges Original dch 
noch jetzt in Hrn. Andres Iländen befindet *) , sich 
überzeugen können, dass, auf der 10 und 11 BlatUeite 
desselben, unter Nr. 13, Mozart die befraglicbe Stelle 
eigenliä'ndig , ganz genau grade so wie sie als Quar-' 
tett gestochen ist, eingetragen hatte, und zwar datirt 
Vom 14. Jan. 1785 ^also 8 Wonate Tor dem Datila 
der Dedication. ''•'^) 4 

Gegen die Freimuthig^eit des Hm. FMs warf 
«ich ein Mr, Perne in Laon zum Champion auf ***^, 
ohne jedoch etwas Mehr es zu sagen, als eben riele 
' Worte Ton Mozarts YOTtrefflidilceit, und das« diese 
und jene Harmonie und Hai-monieenfolge etc^ eben 
~ diese und jene Harmonieeniblge etc. sei, und 
das« die forct tonaU Alles gut macbe* 

Dem Herrn Perne hat zwar Hr. Feüs alsb^d f ) 
durch triftige Gegengründe und mit der steigernden 

Yersiclierang geantwortet, er habe noch lange nicht 



•) Cleilia !KT. BA» 8. S«^. 

■ Herr Prof. Teds irret daher ^ wenn er, in seiner ü#« 
VW (T. VI, Nr. II. 7« Aug* 1829, S. 3i) von die* 
sem Quartett« -schreibt: ^ y a wviron clnauantB mm 

Sue le quatnor de Mozart a iti ^mbti/,* JS« Waren 
amal ooch nicht 44 Jabre* 

••♦) Revu9 Tom. VI, Nr. IL T. 7« Aag. s8«9i 8« 

t) Am «Bger. O. 8. ds« 
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Motartischen ViolinquarMtes* ^ 

alle anstossigeii Seiten der JoefragliclLeii SteUe aufge* 
fielet und könne deren nodi mcdire nachweisen : „ Si 
jifavais eu l'intention de corriger tout ce quUl 
a de ehaquant dans ee passage^ fauroMM 
91 eu beaucoup d fiure* Par exempU^ u» 8« ir* 

Allein alsbald trat ihm ia der Leipz. Allgem« 
Mus. Ztgt *) ein nener Widersacher, Herr ji. €• 
LeduCf entgegen, lun, als ein Yertheiger Mo- 
zarts, die ( 'orrectheit und SeliÜnheit der Stelle 
^hritt iiir Schritt zu behaupten und zu vertheidi- 
gen, und zu rersichern: das» Mozart ^ indem er 
die Inti'oduction niederschrieb , mit ii eier Wahl und 
Ueberiegung gehandelt und eine bestimmte Wirkung 
im Auge gehabt habe,**) — und nebenbei dem Hrn* 
Fetis ^ nach gemeinilbHcher Mode, Pers5nHohheiten, 
Neid ^egen Mozarts Euhin, kleinliche Eitelkeit, und 
sonstige Unlauterkeiten, unlauter genug! ~ zu 
Last zu legen! 

Die Folge hierron irar wieder ein weiterer Ar- 
tikel Über den harmonischen und' contrapunctischen 
VVerth der befraglichen Stelle, worin Hr. Fitis 
seine Ansichten yertheidigt, die Persönlichkeiten aber 
yenchmihend, nur mit wenigen Worten abfertigt***) 

Noch weiter und nicht weniger durch Person- 
Üchheüen gegen Hm. F^tis Temnstaltet', wird der 



*) t. M. Z. iÖ3o, S. 117 — 
Am angef. O. S. i«3. 

1^ VUI» p. 8st* 



6 



Veher «inc üteU€ eines 



Streit foi1i«0setair in einem weiteren Aüikei der ge- 
nAjioten Zeitung ; — und wer weit wie lange^ miA 
weit m^n noch ferner forüahrea wird , sich nut 8ol- 
dief Erbitterung sni zunben* 



Selir oft bin ich seitdem gefragt worden, ob und 
■warum denn i c h nicht ein Wort <lber den so leb- 
haft verhandelten Gegenstand sprechen woüe. 

Idi hatte aber ein meinerseitiges eigene^ Bespre- 
chen desselben hauptsächlich darum für überflüssig 
gehalten, weil ich bereits in meiner Theorie der 1 oa- 
setohnnst an yielen Orten €l>en diese Stelle ala 
Beispiel 8ur Erlliiterueg bald dieses bald jenes Iheo* 
rctiscUen Satzes benutzt und dadurch dasjenige, was 
* ia diesen TonTcrbindungen Besonderes und eigens 
Bemerkehswerthes liegt, schon grusstentheüs voll- 
ständig zergliedert habe. 



Wenn ich aber, dessen ungeachtet , einer neuen, 

mir Yorzuglich gewichtigen Aufloidei uiig entspre- 
chend, der vielbesprochenen Composit^pa nunmehr 
auch meinerseits eine eigene Betrachtung widme, so 

muss ich doch gleich uu Voraus billeu, liier jeden« 



•) L. M. Z. iö3i, S. öl. 

B. §^ 642, 6/i3, 644, 750» 7^6, 772, 774. 775, 777f 
8i4 ersten Auilaga von 1Ö17 resp. 1821 ; und in 
asQ M 35g, 356, 358, 36o, 362, 363, 408. 493^ 
4o4t 000 der awaiten von i8s4 und der dritten von 
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Mozariischm ViaimquwrtetUs» % 

falls kein Urtkei/ Uber di^^ themretim 

sehe Erlaubtheit oder Regelwidrig-' 
keit der belraglichen Stelle zu er\r arten« 

Wer meine Theorie und ihre Art und Weise 
Itennt , der weis , dass das unbedingte Gebieten und 
Verbieten, das Erklären dieser oder jener Tonyerlnn- 
dung, Tonfolge, Accordenfolge etc. etc. für erlaubt, 
oder für unerlaubt, nun einmal durchaus nicht meine 
Force jst* Ich habe diese Tendenz meiner, im We- 
sentlichen nur rein aus Beobachtungen dessen, 
wa^ wohl oder übel, sauft oder herbe Idingt, beste- 
henden und mit apriorischea und dogmatisch theoreti* 
sirenden Demonstrationen, warum dies oder* 
jenef so und so sein müsse und nicht so oder so sein 
d&rfe, sich nun einmal gar nicht befassenden, Theo- 
rie schon in der Anmei*hung zum § 9b f'*) gelegen« 
heitUohi mitfddgenden Worten ausgesprochen. „Ueber^ 
„haupt — da ich nun eben einmal Ton grösserer 
„oder geringerer Strenge rede,^ wird man 
„die Torliegende Theorie 'weder freier, noch streik 
„ger linden als jede andere, sondern eben so sti'eng, 
„und auch eben so frei, wie irgend £iae. Id^ wer- 
„de auf jede Härte aufinefhsam machen* welche 
„andere Schriftsteller ohne Warntafel stehen lassen 
„und wieder andere unbedingt t erbieten. Wie weit 
„dann Ton mehr oder weniger harten oder gelinden 
„TönTerbindiuigen, zu diesem oder jenem Kunst- 
„zwecke, Gebrauch zu machen ist? — dies 



•) 1. Bd., S. 938 der swiitflii u. d. «64 dsr diltCitt JkA 



s 



Ueber piM Stelle eines 



zu bestimmen , ziemt nicht der Teebnik , tanderii 

^ dem richtig eil Geiühle | und in letztei* Instanz 
,,der Ae»thetik>^ 

So ?iei itt jedenfalls geiriss^ dass die Aufjgabe 
der Tonkunst keineswegs grade darin besteht, d^m 

Gehüi'süine nur allein zarte und sussJ^lingende, cieiu 
Ohre möglichst schmeichelnde Tonverbindungen dar- 
zubieten 5 dass sie Tiehnehr dem Sinne mitonter und 
bis zu cmem gewissen Grade auch Kail und herbe 
klingende, einschneidende, beiremdiiche Tonverbin- 
diingen bieten darf*imd, namentlich des Gontrastes 
halber, nicht selten bietet. Wie weit sie hierin 
gehen, wie Viel, wie Herbes sie dem Gehöre bie- 
ten tmd cnmttthen darf, darilber lässt sich, vie in 
allem Relativen, keine absolnt bestimmte Grenze 
theoretisch abstecken. Auch bedeutend liarte, herbe, 
ranhe und grelle Tongebilde mOssen dem Tondich- 
ter, je nadidem er etwas Herbes, Rauhes u. dgL aus- 
zudrücken beabsichtct, als erlaubt zu Gebote Stehen; 
und absolut yerboten kann nur Dasjenige heinsen, was 
in so hohem Grade herbe oder gar garstig klingt, 
dass CS dem Gehöre wirldich absolut >vche 1 Ii Tit. 
Ob dies bei dieser oder jener Tenyerbinduiig der 
Fall sei, ob in denselben des' Harten und HeiPben 
so Viel znsammenkommc , dass die Gesammtsumme 
der Herbheiten dem Gebore in der That gar zu 
Viel werde? — darüber ezistirt am Ende doch kein 
anderer höchster Richter, als nur allein der mnsika« 
lisch gebildete Gehörsinn und Geschmack» 

Die Tonsetzkuust ist nun einmal keine mit ma^ 
dieniilifleher Consecptem und Absolutheit begabte 
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Wissenschaft, heln System, welches uns absolute, 
Terbietende öder gebietende Regela darböte , aiia 
deren Anwendung aaf jeden yorliegenden Fall sich, 
wie ,,Zweinial zwei ibt ^ier" der Werlli oder Un- 
werth, die Richtigkeit oder ümichtiglieit, Erlaubtiieit 
offiä^ Terbotenbeit dieser oder jener Terbindung und 
Zusammenstellung vom Tönen, bestimmen b\^sc, und 
alle Amiiasungen derjenigen ^ welche träumteni die 
Tonsatzlebi^ mathematiseb begründen nnd aäs aol- 
cK^ anmaslichen Bcgröndung absolute Präcepte ab- 
leiten und aulstellen zu können, zeigen sich bei der 
leicbtesten PriUang al^ leere,' 'nur belacbenswertbe 
Tranme, deren Truglidilieit sich dordi das erste be« 
ste Beispiel handgreillicb zeigen läs^t. ^ 

' Dieses ist mein ^iislealäfcdi theoretascbes Be* 
keantnis j - irt^dies iob andh ^an tßAfelthHgeri SleUen 
meiner Theorie nicht aliein ausgesprochen, sondern 
durch bäoüge Beispiele begründet habe« - 

.'Ton 'mir also wird eben daram andi ein XJrm. 

th.eiispi ^ch über die Frag^, oL» und in wiefern 
Dieies oder Jenes an : dsr Jiefrag^cben Inti^duotiott 
erlaubt, oder nnerlaubt und batc goriaeli 
rerboten sei, nicht zu erwarten sein* 

Was ich aber leisten iianui ist Folgendes« 

Dass der befraglidie Satz dem Gebore befremd- 
lich, sehr befremdlich hlingt, ist gewiss. Die Ur- 
sachen welche, theils allein, theils iu ihrem 
Zusammenwirken, das Befremdliche erzeu- 
gen, lassen sich theoretisch nachweisen. 



10 



Jüeher eine Stellt eines 



(and sind, wie vorhin erwähnt, grüsstentheils bereits 
an mehren Stellen meiner Theorie nachgewiesen 

worden.) 

Eine Tollständige Analyse der ganzen har- 
monischen und melodischen Textlir der 

beiraglichen Stelle wird uns in Stand setzen, alle 
jene Urs^chen^ sowohl einzeln, als in ihrem Zusam- 
menhange, ssu erkennen, und uns also Rechenschaft 
darüber zu geben , W a s es ist , was uns denn bei 
diesen Anklängen so sehr befremdet und unserm 
Gehörsinne so herbe aufiSllt . 

Dieses zu leisten« eine solche An»* 
Ijse zu liefern, ist die einzige Aufgabe 

welche ich mir hier setze; und habe ich 
diese geleistet, dann mag es dem Geborsinne und 
Gesdmack eines Jeden, anheimgestellt bleiben^ ob er 
die , aus dem Zusammentreffen der entwickelten 
Einzelheiten resultierende Gesammtheit von Härte, 
Ten Besonderheit, ron Befremdiichheit oder wie • 
man es sonst nennen mag , zu gross , oder nicht 
zu gross ist, um dem Gebore geboten werden zu 
dili^en. 



* Indem ich mich nun anschicke , die besagte Ana- . 
lyse der zu bespredienden Stelle zu liefern, glaube 
idi dieselbe am besten zu erschöpfen, wenn ich sie 
erst 
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1.) m Atisehtmg der darin ztun Gmnde liegenden 
Harmanieeui olge oder Modulation durcl^- 
gdie^ dann 

IL) die darin Torliominenden harmoniefrem« 

« 

den oder Durchgangtöne betrachte, sodann 

UL) einige darin liegende sogenannte Querstän-» 
de, so wie 

IT.) einige bemerieensw^lie parallele 8t im» 
' me nfortschreitungen , — dana.aber 

y.) läe Stelle noch eiamal mk Beriiclt«kditigung 
aller voge tehea d . erwttato» Fimcte zjh^ 9^mmAn g e« 

n o m m e n durchgehe» 



9 

.1.) lltodu^latiQ 71« 

§ k 

Gleich dv erste. Anfang- des. Toiial6«ke» bielet 
dem GehSre^ bis in den swesten Taot* Iiiiieiii , eine 

iieihe interessanter, dem Ohre reizender und sehr 
wohlgefälliger Mehrdeutigkeiten der Tonart 
und der Hannomeeofolge dar« 

■ 

Beim allerersten Anfange erklingt ganz aliein der 
Basston bei frelchem» an sich allerdings mehrdeu-' 
tigen Anfange 9 das GehSr jedoch fsunSchst geneigt 
ist, den so allein erklingenden Basston c als tonische 
Note, sei es nnn Ton C^dnr oder ron c*moU, zu 
Ternebmen« 



üeber eine Sielie einee 



S m. 

Mit d^m letzten Viertel des ersten Tactes tritt zu 
diesem c der Ton «s» — Hier kann min das GekiSr 
neuerdin^ zweifeln, ob et diesen Ton fOr oder 
iiAi* as zu nehmen habe. (Theor. § XIX, XXI, 219) 260 A.) 

Als gis würde er 2. B. in der That erscheinen, 
wenn der Satz etwa folgendermasen fortgeführt 
wires 




Aber auch als as vernommen , bleibt immer noch 
Mancbet mehrdeutig, indem, .dem 
Gehöre die Wahl bleibt, ob es den 
Zusammenklang [c as} entweder als 
der Harmonie • • • 





c: VI, 



angehlfirig', und als solche furdieHar- 
mome der seohsten Stufe von c-moU • • 

oder als tonische Haimonie von 

^^-dur • • 

oder aber ob es ihn als der wei* 
eben Dreiklanghannonie • • • . 'f 

angehchug, imd als loldie für die 
Harmonie der yierten Stufe von c-moll . , . c 1V| 
oder etwa als tonische Harmonie von 

y-nioii . . ... • • y** * 

za halten habe. *) 



*') Üeber die obige und folgende Zeichnoogtart fieht 
Cacilia XIU. Bd^ Uft. 49> so u* ff* 
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t^: 1 — • 


■ 
















Erst Ton dem, \ras folgen yiiv^^ xnuss das Gelior 
Aiukanft und Yergewlssenuig über die, noch 
nicht bestimmt indicirte Tonart , erwarten. 
CTLeor. $ 2210 

* Indem beim Anfange des folgenden Tactes der 
Zusammenldang der bisher alleinigen Töne [c und 
as]. durch das Hinzutreten des Tones 
es, zu einem 2(§-Di'eiklange rervollstän- 
digt erscheint, empfindet das Gehör die* 
jenige angenehlne Befnedigung, welche 
ihm die allmalige Lösung hai^monischer 
Mehrdeutigkeiten beinah immer zu ge- 
wahren ]^flegt« Doch auch jetzt noch 
ist es nur erst eine freundliche Torah- 
nung Yon Yergcwisserung , indem dem 
Gehör auch jetzt noch die. Wahl bleibt, 
den Üreihlang • • • . « 
entweder füi* • • . ' • , c : VI , 

oder für . . • • • • • w/s : I, 
zn Temehmen. — • Ob für Ersteres, oder för Letz- 
teres ? dafür auch jetzt nh'gend ein entscheidend 
überwiegender Grund; nicht zu gedenken^ dass es 
auch noch nicht «osgemacht ist, ob das as nicht 
etwa audi blos als Durchgang zu g dastehe, wo 
dann die Haimonie auf dem weichen c-Dreüüange 
bemhen irürde. 
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Noch immer zweifelhaft über die Tonart, haiTct 
das Gehör also auch hier erst noch dessen, was nun 
noch weiter folgen wird. 

.1 ' § IV. 

In diesem Zustande nocli immer unentschiedener 
Stimmung, hört es nun, beim zweiten Viertel des 
zweiten Tactes, an die Stelle des Tones as den Ton 
g treten, und in demselben Augenblicke erscheint 

in der Oberslinune der Ton a, so 
das« jetzt die Töne [c g es a] zu- -rJJ 
sammenklingen ; — ein Zusammen- iFS 
hlang welcher , als Vierklanghaimonie 



mit kleiner Quinte • r-r" . . . . ^ . . 

betrachtet, in der Tonai t 5-dur auf 

der siebenten Stufe, als B : ° vn''^ 

oder, den bisherigen AnnahTtien des 
Gehörs naher, auf der zweiten von 

^-moll, als . ' ' * g : 

anzunehmen wäre. (Theor. § 
Tabelle* f?) . ' 



Statt dieser beiden Annahmen, welche Jedenfalls 
eine Ausweichung, aus einer der bis hierher ange- 
nommen gewesenen Tonarten, entweder ins ß-dur, 
oder ins ^-moll Toraussetzen , Iiann das Gehör aber 
auch annehmen, es möge auch wohl der l'on g cm 
blos durchgehender, zur Hamionie gar nicht gehö- 
render sein, und seine desfalsige Beziehung sich viel- 
leicht auf eine einfachere Weise in der nächstfolgen- 
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■ • 

den Zeit auflklaeen. l^och immer zweifelnd, sieht 
oder horcht es denn dem noch weiter Folgenden ent- 
gegen. 

r 

$ V. 

In der That schreitet denn aucli heim folgenden 
Vlintel das g zu Iis hinab, um dei| Zosammenklang 

[c Iis d a] herzustellen, welchen . 

^r!pe^a?it#öf^ lf<)rangegan. fl 
gmn^ xofolge, unbesweifiBlt für die i Lft). - 

\> ecliseldüiiuuanthaimonie fl h. 5201) ^ 



o 




▼on c-moil, al^Q für • . . . . ; , . j)7^ 
(in dritter Verwediselnng) aufnimmt 

So hat es sicli denn bestätigt, dass der, wahrend 
des vorhergehenden zweiten Viertels, im Zusammen- 
hlange [c g es 7| erklungen habende Ton g wirklich 
nur ein blos durchgehender, ein X)urchgang zum fis, 
gewesen war, dessen Stelle er nur einen Augenblick 
yei'treten hatte ; dass also die Harmonieenfolge dieses 
zweiten Tactes nicht wirklich 

gewesen ;war 9 sonJtern einfacher unmittelbar 

Nach dieser S)^- Harmonie, als Wediseldominant- 

harmonie von c-moU? erwartet das Geh^ nunmehr, 
die grosse @-Dreiklangharmome folgen zu huren* • 
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9 

$ w. 

Die im folgenden Tacte denn, «udi wirklich auf- 
tretende Harmonie erscheint daher, 
ganz der Erwaitung des Gehöres 




entsprechend, ali 

(wobei das eis der zweiten Stimme als halbtÖniger 
idiwerer Dnrchgangton (W'echseUiote) zum darauf 
folgenden harmonisdien Tone S* erscheint, so wie das 

iTals Torbereitete Wechselnote, (Vorhalt, Theor. $ 417) 

zum dai'auf folgenden Haupttone g ; — 'worauf dem- 
nächst der Ton fis in der Oberstimme, in der zwei- 
ten auch der Ton a, und in der dritten die Töne 
a und c, als durchgehend eingeilochten sind.) 

Durch das Auftreten dieser ® • Harmonie ist 

denn auch die bisherige Mehrdeutigheit nun endlich 
in so fern gehoben, dass das Gehör diese Har- 
monie bestimmt als Harmonie der l>ominante oder 
iuniten Stufe, Dominant -Harmonie, Ton c-moll, oder 
Ton C-dur, (Theor. $ 211«) vernimmt. 

$ VIL 

Andi im folgenden Tacte ewj^findet, wahrend der 
zwei ersten Tacttheile, das Gehör noch immer die- 
selbe Dominant -Hannonie, bis, mit dem letzten 
Tacttheile (mit dem 5ten Achtel) in der Ober- 
stimme der, dieser Harmonie widersprechende, Ton 

b auftritt, ein Ton, welcher, sowohl der C-duv-, als 
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«Qcfa der c-moW -Leiter fremd 
(Tk S 131)9 das Geh^natiiigty 

den Zusammeniilang [G b] als 

einer anderen Harmonie einer 

anderen Tonart angehörig 

zn erkennen, und zwar, dem 
Znaammtfnkaihge nach, wohl ® 2> ? 

am nächsten für eine weiche 
g-Dreüüangharmonie • . • • • . .0 
als tonischen Aecord Yon 

xnoU $ * ^ 

Die Harmonieenfolge dieses Tactes ist demnach 

G j I « V g * 1 

oder C : V * G;V • g .r 

oder, wenn man die Tone Fis und a als klos ddrcb- 
gdiend betrachtet: 

G : I * g : i; 
oder C : V « g : i# 

S Vllt 

Bei dieser, w'enn auch nächsten, £ridlkningsart 
ist indessen imnieiUn Folgendes bemerhenswerth« 

Fürs Erste ist eine Ausweichung dieser Art, 
nämlich welche dadurch geschi^t, dass, nadi einer 
Dominantharmonie, z. B nadi der ®-IhreiIilangliar-' 
monie als Dominantharmonie von C oder Unmit- 
telbar, oder doch so gut wie nnmittelbar, die toni- 
sdie Harmonie der am eine grosse Quinte h^erm 

Cikili«, XIV. ItaS. (JMi 2 




f$ Ueber eine Stelle eines 

Molltonart, also g als i Ton folgte, eine sehr wenig 
gewöhnlicbe, demGehöre adir wenig geiäufig^ -welche 
es eben dämm audi nicht besonders geneigt kt^ sich 

auf jede Weise gefallen zu lassen. 

j. IX. 

F&s zweite aber ist die Art und Weise, wie 
diese Ausweichung im Torliegenden Falle anftritt, 

auch Jieiaeswegs die günstigste, indem das b hier 
nur so gleichsam beiläufig, auf dem schlechten letzten 
Tacttheilc, (Tb. § 241 Nr. 4) auftritt, nachdem man bisher 
lange Zeit hindurch, iiniuer jijh zu huren gewohnt ge- 
wesen*— Nachdem man, im ganzen dritten Tacte und 
in den zwei ersten Tacttheilen des yierten, erst die 
dritte Slijnme in Achtelnoten von a zu h, dann die 
zweite Stimme auf gleiche Weise Ton a zu h , und 
dann wieder die dritte eben so gleichfalls ron a zu 
h, schreiten gehurt, und iiuii auch die Obersliiiuue von 

a aufwärts steigen hört, glaubt man sich zu der zu- 
Tersichtlicfaen Erwartung berechtigt, dass sie ron 

diesem a nun ebenlalis zu h schreiten werde. Ganz 
wider alle Erwartung aber thut sie das nicht, weicht 

— man fühlt nicht recht wie und wodurch luoti- 
yirt? — von dem Beispiele ihi^er Schwestern ab^ 




will} statt des bisherigen nun plötzlich b einfilh* 
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ren, wül| iiadidem nnmitteUMr Toriier die dritte 
SdnuAe 

a * h - ^9 und dann a - ^ 

und eben so die zweite 

a ^ c 

gesungen hatte, von diesen Torgängcrinnen abwei- 

chend) nuxi ilueiscib auf Einmal 

a F c 

t 

singen, nnd das zu einer Zeit (auf der letzten leich-» 

ten Zeit des |-Tactes), welche, ihrer Kürze und 
ihres Mangels an innerer Gewichtigkeit wegen, (Th. 
§ 241 9 Nr* 1, 4) nidit dazu gemacht ist, für eine 
dem Gehöre so wenig einleuchlendc Ab- und Aus- 
weichung Epoche zu machen, — will eine solche 
Reform, wekher dasG^dr, wenn sie ihm .etwa auf eine 
mehr imponirende Weise geboten würde, (Th. § 241, 
Nr. 5) sich wohl eher fügen würde, nicht allein in ei- 
nem so wenig gewichtigen Augenblicke, sondern auch 
sogar in blos zweutnnmigem Satze, blos Tom O des 
Basses begleitet, ohne alle Miteinstinimung ihrer pau- 
sirenden Mitschwestem, indess deren h noch im Ohre 
nadiUingt, blos auf ihre alleinige Autorttitt und über- 
haupt hier nur wenig motivirt, einfuhren, will ge- 
g^n sie alle allein Recht haben, will Dasjenige C^ie 
harte Q-XhreOilanghannome)« was bisher als Resultat 
des Zusammenwirkens aller yier Stimmen wahrend 
langer und gewichtiger Zeit gegolten hatte, nun al* 
lein besser wissen und es zu einer weichen g*Dreililang- 

2* 
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hamonie refonniren, — wobei sie überdies auch in 
dem, sie aUein noch begleitenden, Basse eine, anch. 
darum nur enig befriedigende Unterstützung findet, 

weil derselbe in einer sehr weiten, durch keine 
Mittelstimmen ansgefullten und Tennittelten Entfer- 
nung, G-b, liegt, welche schon daiiim einem wir- 
ItuDgYollen Zusammengreifen nicht günstig ist. (Theon 
$ 69.) 

Beim VorltoinmeB dnes so unentschieden anftr^ 

tenden Harmoniewechsels wird das Gdiör beinahe 
irre, und zweifelhaft, ob es denn auch wirklich und 
emstlick glauben solle was es hört? ob der erste 

Violinist mit seinem rcreinzelten, dünnen, feinen b 
denn wirklich das bisber allseitig angenommene h, 
nodi so beüiufig im letzten Tactnertel reformiren 

wolle? oder ob er nicht yielleicht gar nur aus Irr- 

Ihum b statt E gegri£Pen habe? — oder es zweifelt 

audi wohl, ob das b nicht etwa ais, und als solches 

balbt^niger Durchgang zu einem folgenden b, sein 
solle , etwa so ? . " 




welche Vermulhung aber freilich durch das nach b 
folgende c auch wieder getäuscht wird, indem nicht 
ST, sondern folgt, und das Gebor also genothigt 
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irird, (Th. § 370 u« 3^) begütigendq Erl&lärung (äü 

ftatt b) -meAet fahren zu lassen, nncl sidi also deup 

noch, Wühlend dieses leichten letzten TacttheileSi 
geschwinde noch ins j^-wnoU umsostimnien. 

5 X. 

Kaum hat es sich in diese Nothwendigkeit 
recht gefbnden, als ihnif umnitlelbar mit dem 
Anfange des folgenden TacLcs, schon "wieder eine 
neue, und noch unerwartetere, Uarmonieenfolge gebo« 
ten "wird, durch das Auftreten des Zusammenklanges 

[B des], welchen die Oberstimme dadurch herbei- 

iülirt, dass sie, nachdem unmittelbar yoiiter ihio 

tieferen Schwestern 

a h c d 

t 

ud 

— 

a h c d 
w 

gesungen hallen , ilii erüciu mm plötzlich eine jener 
gans 'widersprechende Weise singen wiii; 

a b c des 

Das Geh5r , welches schon beim Erscheinen des 

b statt h, Mübe gehabt, sich dasselbe zu erklären 
und ztt iiioti?iren| weis sich noch weniger jetst auch 

noch gar den ZnsammeiildaDg [B des] deutlich su 

erklären. — • < 
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Der Zusammenliaiig namentlich mit dem folgen- 
den lade zeigt indessen, das« der befraglidie Zu- 
sammenklang als weicher b-Dr^^^^g) 




als tonische Harmonie TOn 6-moll, gemeint ist, nnd dem- 
nach eine Ausweichung aus dem liauni entstandenen 
^-moll in die, von C-dur, Ton c-moll, von 6r-diir, und 
Ton ^-moU weit entfernte ($ 180) Tonart 5-moll auf 
sich hat, und zwar durch ein ganz unvorbereitetes 
Auftreten der Harmonie b i i unmittelbar nach dem 
weichen g-Dreihlang als g : i, Übrigens ebenfalls 
noch blos in nur zwei, sehr weit von einander ent- 
fernten Tönen. 

Vielleicht mügte das Gehör sich, die Annahme« 
nun auch noch dieser weiteren Ausweichungen) etwa 

dadurch ersparen , dass es das des, der ersten 
Yioline für eis, und somit als halbtonigen Durchgang 

zu einem etwa darauf folgenden d, erklarte. — Allein 
andi diese Annahme wird eben so wenig bestätigt, als 

die früher erwähnte Annahme des ais statt h; denn 
es folgt kein d, vielmehr bleibt die Phrase der Ober- 
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stiHune mit jenem des gesclilossen, indess der Bass 
mit seinem wiederholten B dieselbe Formel wie die 
des ersten und der folgenden Tacte^ ganz «of dieselbe 
Weise -wie dort, nnr in einer mon eine Stofe tieferen 
Tonart, ron neuem einleitet, und der ganze Verlauf 
der Tacte 1, 2, 3, 4 sich, nm einen Ton tiefer, wie* 
derholt (nur mit dem einzigen Unterschiede, dasa im 

nennten Tacte die erste Violine nicht , zu ces, sondern 

zu 0 schreitet, welches letztere dem Gebore ungleich 
weniger befremdlich ist, als ihm im fünften Tacte 

das des gewesen war.) 

§ xn. 

Indem ich hiermit die Analyse des modulato-- 
rischenGanges der besprochenen Stelle schliesse, 

wünsche und hoffe ich, aucli von denjenigen ver- 
standen worden zu sein, welchen die Grundsätze 
über die Frage: wie das Gebor jede sich ihm dar- 
bietende Tonverbindung als, dieser oder jener, bis- 
berigen oder neuen, näheren oder weiter entfern- 
ten, Tonart angeborig aufnimmt? noch nicht 
aus lueiiier Theorie d. Tonsetzl(. begannt sind, in 
welcher ich diese Lehre, (welche bisher noch von 
keinem Tonlebrer bebandelt worden war,) zu aller* 
erst (1. Aufl. 2- Bd. T. X 1818 , § 333 bis 368 ; 2- 
u. 3. Aull. § 190 bis 226,) aufzustellen den Versuch 
gewagt, und welche ich, zum Behufeyollstäadigeren 
Yerstibidnisses der vorstebenden Entwickehmgen dcs, 
grade ganz ungewöhnUcb verwickelten, unklaica und 
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zweifelhaften Ganges der bef^aglidien ansserordent- 
hxh schwierigen Stelle, wohl gar gerne in ihrem Zu- 
•ammeiihimge hier einrücken mögte^ ein Wunsch, 
welchen ich jedoch, um dem gegenwartigen Artifiel 
nicht allzugrossc Ausdehuuog zu geben, unterdiüel^e 
' und mich mit der Hoffnung , auch ohnedies doch 
deullidi imd rerstibidlidi genug gewesen zu sein/ 
begnüge» 



II.) Durch gjct n gt ö nc. 

Die zweite Hinsicht, in welcher die befragliche 
Stelle eigens Bemerlienswerthes und zum Theil Auf- 
fallendes darhietet| bilden mehre darin Torhommende 
Pwchgangtdne. 

Um das in dieser Hinsieht Bemerheiiswerllie hlar 
zu entwickeln, bediene ich mich am i üblichsten der 
eigenen Worte derjenigen Paiagrapiien meiner Theo- 
rie, in welefaen die betreffenden Frindpien (freilich 
in einer, von der bisherigen fragmentarischen^ Be- 
handlungsart dieser Lehre sehr abweichenden, mög- 
liehst selbständig ergründenden Methode,) entwik* 
kelt sind, und in welchen ich, (wie beieits im Ein- 
gajirre des gegenwärtigen Aufsatzes erwähnt ist,) 
unter Anderem auch die jetzt befragliche Mozart*^ 
sehe €omposition als erläuterndes Beispiel benutzt 
habe. Ich lasse daher das Betreffende aus den be- 
sagten Paragraphen nachstehend wörtlich (nach der 
2^ und resp» aadi der 3. Auflage) abdniekeii« 
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Erläuterungen aus der Theorie. 

Theor. % 354. 

• • • Es liegt in der Natur der Sache, dass Wechselnoten 
«twas härter auffallen, als leiehte Darehgänge» schon da- 
nim, weil sie schwer ef sind» auf die schwarere (loga-' 
nannte bessere Zeit) fallen » ihrer Hanptnota die gute 
Zeit wegnehmen , und dadurch gleichsam frecher harror* 
treten, als andere ieichter vorübergehenda. Darum Stes- 
sen «. B. in Fig. i6i die beiden Durchgänge fi im ersten 
Tacte bei weitem nicht so hart an, als im zweiten Tacte, 
weil sie in jeaem blos leicht yorübergchendet in diesem 
aber schwer auftretende Durchgänge sind* 



' D.) Durchgänge in mshreu Stimmen zugleielu 

( 355. 

Dass Durchgänge bald in dar Obarsttmma« bald in - 

Bass, bald auch in Mittelstimmen Torhommen, liaban wir 

aus den bisherigen Beispielen schon yon selber bemerken 
' hönnen, so wie, dass nicht selten auch in mehren 
Stimmen zugleich welche rorliommen. Z. B. in 
Fig* 160 Und 16a erscheinen Durchgänge in den beiden 
obaran Stimmen, 
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bei Fig i63 in vier Stimmen zugleich. 



Fig. i63.) 



Th. § 358. 

... Et ist an sieb wohl herber, wenn mehre Stimmen zu- 
gleich mit Durchgängen durchflochten sind, als wenn dies 
nur in Einer der Fall ist; allein dass auch Durchgänge 
in mehren Stimmen zugleich ohne alle unangenehme 
Härte erscheinen können , beweisen schon mehre der bis- 
herigcn Beispiele; namentlich die obige Fig. i63. . . . 



F.) Hauptton mit dem Nebe ntone zugleich 

erklingend, 

Th. % 3€0. 

. . . Ebenfalls schon aus den bisherigen Beispielen sehen 
wir, dass auch nicht selten einem Intervalle einer Harmo- 
nie eine Nebennote voraiigefügt wird, indess in einer 
andern Stimme dies Intervall selber ercönt. Z. B. 
in Fig. 1751 wird, in der Oberstimme , dem Grundtone g, 
der durchgehend« Ton a vorangeschlckt , indess in der 
zweiten Stimme der Grundton g selber erklingt: und eben 
so hernach fis zu g — es *u 5 — eis zu c n. s. w. — 
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Aebnliebes findet iteh bei Fig. 176: 

^0 




Sttnime g selber erblingt» Noeh im nimlichen Talue ver- 
nimml man in eben dieser dritten Stimme a als Nebenton - 
zu h, indess im Basse H selber erklingt ; — und wSbrend 

der ferneren Forldauer eben dieses Basstones H , giebt 
bald darauf die rweite, und dann wieder die dritte Stimme 
den Ton ä als Nebenton zu h an> — Vergl. ebendaselbst 
Takt 7 n. 8. • • • • 



\ 
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Tä. § 561. 

• . . Esldlngt allemal herber, Tvenn, zugleich mit dem Ne- 
benton, auch der Haupttoa mitgehört wird, als wenn dies 
nicht der Fall ist. So wird man z. B« obige Fig. 176« und 
IE9 und Fig. i76i9 ft» durchgängig herber klingend finden» alt 
Fig. 175 / und 176/,»* wo solches Zusammenillingen des 
Haupttones mit seinem Nebentonep durch Auslassen des 
ersteren, yermiedcn Ist. . . « 

Das Zugleichhörcnlassen des II mpttones m\l seinem 
Kcbcuton ist jedoch alsdaun am wenigsten herbe» wenn 
)encr dio Orundnote der Harmonie ist, >vie . 
s. B. im ersten Takte von 1751. Minder gelinde nimmt 
iich ein Nebenton zugleich mit anderen Intervallen aus» 
8. B. mit der Grundqointe» wie Im zweiten TahtCi und 
noch etwas anatöfsiger augleicb mit der Terz» wie iaa 
3lcn Tahte. 

Eben so Iiiingen in Fig. 1781 die Durcbgangtöne h 
und ^ nicht hart gegen den im Basse liegenden Grund« 
Ion G an; 7- man gebe aber statt dessen einmal die 
Grnndters £ Im Basse an^ so wird man wohl fdhleni wie 
viel herber die harmoniefreroden Nebentöne d und f ge- 
gen diea £ anklingen. — Das Aehnllche wird man bei k 
finden» wenn man, statt e in der Oberstimme, e greift. 




({^ Eben daher mag esrührent dasa die vorbin beapro* 
ebenen Durcbgän ge des Belspiels Fig* 177 im 4» n« 8. Tacte 
dem GebÖr eben nicht schmeicheln* 

Ferner Miugt solclus Zusammentreffen des Nebentones 
mit seinem Uaupttone bei sogenannten halb tönigen Durch« 
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■f 



gingen etwas berber als bei ganstdnigen. Man wird 
leicbt iiUilen, dass in obiger Fig t75 bei t das fis berbör 
gegen das eugleicb ertönende f anstösst« als das a« — 
im dritten Tabte das a berber gegen das hf als das i. 



Ga) Mitanschlag^nde Durchgänge* 

Th. § 562. 

Wir finden ferner, bei Betrachtung; der verschiedenen 
Arten von Durchgängen, dass au weilen der durchge* 
bende Ton mit anderen barmoniseb gelten- 
den an gleieber Zeit angeseblagen wird, ^ 
snweilen aber aneb niebt» In FSg^ 179! werden, angleieh 
mit den Durchgängen c und a, aucb die Intervalle der 
Grondbarmonie mit angeseblagen ^ — bei k aber niebt* - 




Aebnliches glcichseitigiels Anschlagen der harmonischen 
Noten mit einer Nebennote findet man in obiger Fig. 1751 
und 1761* 

Ehen so schlagen auch bei obiger Flg. 177» im s« 
Takte, sngleicbmil dem g, welches Durchgang <to fis au sein 
scbelnf « in der Oberstimme gleiebaeitig !, nnd im Basse 
c an ; — und eben so seblagt, im dritten Takte, wo die 

zwei Durchgangtöne ä und eis zugleich 358) erklingen, 
dieser Durchgangion Cis zugleich mit den harmonischen 
Tönen U und g der unteren Stimmen an. — Dasselbe 
wiederholt sich Takt 6, 7« • 

Jeämr Durchgang föllt allemal greller auf, wenn er 

/.ugIcicU mit harmonischen Noten angeschlagen wird. Da- 
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mm ktiDgen s. B« in obiger Flg. 176 hei U Ihtreh- 
gSnge he\ weitem hSrter als bei m — und flr%»die 

fai Flg. 177 eiemlicb berbe» • 

Solche grössere Härte ist dann doppelt fühlbar, wenn 
sogar eben das Intervall, auf welches der Durch- 
gang aich bezieht, mit demselben zugleich angeschlagen 
wird, oad also nicht nur Haupt- und Nebenton angleicb 
gebdrt» sondern aueb au gleicher Zeit angeaebla« 
gen werden » wie a. B. in Fig. 175 t, — 1761, If — 
aueb in Fig. i8oXl bis o; Cnicht eben so bei if woselbst 
f als Nebenton nieht eu ^ , sondern su € Torkomm^ wel« 
ches e nicht zugleich mitgehört wird») . . . 

Fig. 180 i.) I.) w.) if.) o.) 



















' ' ' hu 




Hl 






fffirrr 







g^Eben hieraus ergtebt sieb auch ein weiterer Grand, 
warum im 3ten und 4ten Teilte obiger Fig. 177 die Neben* 
aoten su b und £ so bart gegen das im Basse {edesmal 
von neuem mit anschlsgende H anstossen, — • und* warum 

1761 härter klingt als m, wo die Hauptnote c nicht jedes* 
mal mit angeschlagen wird. • . • 



€.) Lindernde Wirkung der Mehrdeutigkeit 

{der Durehg änge), 

Th. § 407. 

. . . . Nach so Manchem, was wir schon früher, Ton der 
lindernden Eigenschaft verschiedener Arten von Mehrdeu- 
tigheit beobachtet haben, kann man sich wohl im Voraus 
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itoaiien ^ daw anch die hier besprocl^eiie Art ron Helir- 
denti^liaU io ihrer SpltSre ihnlidie WirkuDg lussart. 

In der That bcmerlit man denn auch, dass mancher 
ZusammenUlang ron Tönen, von welchem man sonst 
wohl erwarten mögtc, er werde dem Gehöre beschwer« 
lieh fallen, sich doch daram weit angenehmer ausnimmt» 
alt tonst der Fall sein ni5gte, weil er, wenn man ihn alt 
ant lauter harmonischen Tdnen bestehend ansähe , einen 
an sich nicht herbe hlingenden Ahhord darstellen wiirde, 
oder mit andern Worten, weil er, als wirklich er» Ahkord 
betrachtet, ni'clit uaier die herbe iiliagcndcn Akkorde ge- 
hören würde« 



So ist, z. B. in nebcnstelicn- j J^.äL j| 
dem Satze , in welchem, während "-y y f I i, » ' 

der, den ganzen Tact hindurch ^ I ^ — 

Tum Grunde liegenden Harmonie ^ O " 
(1^7, eine Zeitlang der dieser Har« 

moni« fremde Ton Sit an die Stelle des harmonischen 
Tonet fi tritt» und zugleich e an die Stelle der Septime 
i\ so wie auch eis an die Stelle der Quinte das Zusam- 
menklingen von drei zur Harmonie nicht passenden To- 
nen auf einmal, dem Gehöre haupt^äclilich darum doch 
nicht unangenehm, weil dieser Zusammenklang einen 
Schein akkord , nämli(*h [g eis e uis] scheinbar einen gU?- 
Septahkord (mit in Bass gelegter Nona und ausgelassenem 
Grundtone) bildet, welcher, an sich, nichts weniger alt 
widrigklingcnd ist; weshalb denn diese Durchgänge auch 
selbst dann nicht im Geringsten herbe klingen, wenn man 
auch zugleich mit den harmoniefremden Tönen den har* 
monischcn Ton g noch einmal anschlägt, was sonst doch 
harter aui^ttfallen pflegt öGÖ.) . • • » 



• « 



Anch Ton Fig. 191 ISttt sich behaupten, das Gehör 
laste eich den, beim ertten Anblick allerdings das Auge be« 
fremilenden Zusammenklang [fis ces e. ä] nur darum so 
gana ohne Widerwillen gefalleut weil er, alt [fit h d>« ä] 
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oder [ges ccs es ßes] bclrachlet, ein gans gewöbnlicber 
HaoptTierblaiig «fr? oder (See? etin würde. 

T/i. i 408. 

Im Gegentbeil aber erscheint in Fig» «99 der geaso 




xweitc Tabt dämm so herbe, man sich unter lieinem 
der beiden darin vorltommenden Zusammenblänge [h a c] 
und [c ff Q einen Abbord denken kann, — ee wäre denn 
etwa« dati man Erateren Ittr eine ^7 .Harmonie mit blei* 
»er Nene und beibebeltenem Grandton« nnd leUteren für 
einen grossen Vierblang & nebmen wollte« welebe beide 
Harmonieen aber, wie wup acbon ISngsl bemerkten, an 
•ich selber berbe klingen , wobei also nichts gewonnen 
wire* 

In Fig. 293 ist-ee natfirlicbert beim Zosammenblange 
[eis c 8 ^] ansnnebmen« das c sei nur Nebenton snm £ 
des folgenden c- Akkordes« so wie das ai« nnr IVebenton 
cum folgenden Tone b, als dass man den Zosaamm* 




Illang ISr *fi«? mit crböbtcr ters ansieht; indem nach 
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«licsrr letzten Erlilärun^sart tlie eiliöhte c'genlliche Terr, 
ais tici'er läge als die eigentliche Quinte welche Lage 
«oicbem AltkorUe iingcivölmlicher , und nicht naturlieh ist 
( 1. IM. % 91 bei B« ) Obgleieh sicli indeMen au^ «olcli« 
Weise der befragliehe Zutanraenhlang gani wohl ali 
bloeeer Sehetnakhord 389,) ansehen ISsst» so Ut und 
bleibt er doch, auch als soleher« immer nur wenig wohl« 
lilingentl, weil er, wenn man ihn als wirlilichen Alikort) 
hrtrachtcn wollte, ein au sicli sciir herbe Iiiingeuder Ak- 
kord wäre. 

(|5C^.\ucfi In obiger Fig. i-"^ Itnnn dn« Gebor im Anfnngo 
des 3. Talites, unter dcni Zu*-'imincnkl;iiige [Ii g eis ä] 
sich auch nicht einmal ciucu Schoinahhor«! denken , wes* 
balb auch dieser Akkord weuigsteaa nicht besonders Hebüch 
klingL . • • 



III). Querständc. 
§ XIV. 

Aach in der durch Torstebende Ueberscbrift aii'* 
j^ecleutcten Hinsidit, ist die befragliche il/os^krt'sche 
Stelle merlnvürdig, und werde ich auch diese Hin- 
sicht nicht besser zu entwickeln yermögen, als indem 
ich, auf gleiche Weise, wie idi zür vorigen Abthei« 
limg gethan, auch hier die betreffenden uüd nament- 
lich auch auf' diese Steile Rücksicht nehmenden %i 
der Theorie, aoszogwebe abdmckea lassen. 

Erläuterungen aus der Theorie» 

0 puerständ, 

4 . . Der Sprung einer ötimme in cinlntert^H, 
welches unmittelbar vorher, chromatisch 
verschieden, gehört worden-y klingt gewöhnlieh 
xvr, a»»Mi. (Mca 5:i.) 3 
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herbe und unangenclim ; orlrr mit andern Worten, wenn 
ein und dersLihc Ton zweimal unmittelbar nacheinander, 
das einemal aber um ein chrotnatisches InterTali höbcr^ 
odtr tiefer^ Torkommt, (s. B. erst eb], dann — erst flij 
dann f^» — oder umgckelirtO so iet at gewöhnlich nicht 
gut» eine Stimme in daa chromatisch verwan<ielte Intervall 
•pringen sa laasen* So klingt e« B. in Fig 471 



A^^A j//. ,,,,/>^/ N J 



nicht eben gnt, das», nachdem in derObemtimme e!^ gehört 
worden» die Bassitimme den Ton H springend ergreift; 

g 

Weit natürlicher erscheint das bei k und /. — . Von * 
Shnlicher Art ist in Fig.481 der Sprung des Basses in*s fis; 




wogegen bei k das Tis in der Oberstimme Tiel naturlicher 
erscheint. Eben so wird man finden, dassFig. 4()z mehr 
auflTallt, als k^ ^ Fig. 3oi und ti mehr als A, — jig. 5ii 
mehr als k. 



»r ^ fl» {|» b»- 9' y 
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Unsere Tlicoretilicr haben solrher Slimmenfülirung 
den IVamcu <^uer«täude, relatianei non harmonic^^ 
beii^elegt. . • . 

TK % 49** 

Die Ursache« warum solche SprSnge oder Quer- 
•iSndo dem Gehöre ge%vöhnlleb misfallen» ist siemiteh be* 
'l^reiflicb. Wenn in obiger Fig. 4? einmal jqe im Irehdre 

liegt, so erscheint <las f^c unmittelbar darauf gleichsam 
dem bisher Gehorti ii f-e wiilersprcchenil, un«1 fremdartig 5 
das Gehör kann alsi* natürlicherweise dcra ^)p^unge in 
ein so wenig naliclic^'cndcs« gleichsam heterogenes Inter- 
TalU nicht leicht und gerne nachfolgen; oder mit an- 
dern Worten: wenn einmal ein Zusammenklang Im Ge» 
liiere Hegt, welcher eil) enthält, und es soll ein Akkord 
folgen, welcher das jenem ersten Akkorde so fremde e^ 
enthalten soll, so ist man dem Gehöre die Discretion 
schuldig, ihm diese Aenderung so l'ass!i<ii /u machen, 
als ni()^Hch, also das dem crsiua Akkorde heterogene ej; 
nicht sprungwcis eintreten su lassen. 

TU, § \92. 

F.s sind übrigens Querstände nicht selten auch da 
lühlbar, wo der Sprung in das chromatisch verwandelte 
Intervall durch Moten von geringer Gellung und Bedeu- 
tung ausgefüllt ist, wie B. in obiger Fig 4? bei m, wo 
Bwiacfatn eund es der durchgehende Ton J eingeschoben ist, 

(0 i 

i (J) eS<|S 

Eben solche, nur wenig verdeckte (Jucrstiinde entdeckt 
man leipht in obigen Fig. ^9^ und 5o / : nämlich 

Fig. 49^.) d (^) Fig. Öo/O'J^^fi (^) d 

Hg^ii w g d iß) f^S 

tä. % 495. 

Den bisher besprochenen Outrslündcn kann man fug« 
lieh auch den Fall gleichstellen, wo eine Stinime, nicht 
sowohl sprungweis, als vielmehr gans frei eintretend, 

3» 
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ein Intfrvall Aiisclilägt, welches eben zuvor chromatisch 
▼erjichi eilen geli<»rl worden. Z. H. in Fig 53i wird er«l 
in der Mittelstinimc gehört, ^\<>T>ächst die Oberstimme 
mit dem Tone Iis eintritL £,% i«t dies freie Eintreten der 
Oberstimme mit dem Tone fis nicht viel anders« als \Tcnn 
sie sieb spraogwcis so diesem Tone betvegtc; die Wir- 
Jinng aUo ungefibr die nSmliehe , als wenn sie etwa von 
g in 4ies fi* sprSngo; nnd man fühlt wohl« dass solehe 
StimmlQhrung lange nicht so rund und {lieMrnd ist« 
als wenn man die Stimmen so führt, wte bei k. Ütnea 




cbeu K(>I«!trn (^)ucrilan4 bildet ilrr Eintritt der Oberstim« 
me in Ir ig 54 i. 



^I^nie.sem Beispiele nicht unähnlich sind in Fig. 55 die 
Eintritte der Oberstimme im swcilen nnd im sechsten 
Teilte. . (Vcrgl. die Fig. 177 des % 36o0 
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Was aondiff ErUubtheit oder VnerUabthei t 

• olelier Querstande angeht, so lässt sich auch da- 
rfiber im Allgemeinen nur so viel sagen, dass sie nicht 

• eltcn den gefalhgcn Fluss der Stimmen unangenehm 
stören, wie dies mehre der oben erwähnten Beispiele be» 
wäliren; — indets freilich andere wieder bewelaen, data 
auch aolche sogenannte unharaoniache Qaeratlnde» unter 
begUaatigendan Umatiaden» sawellen beinaavregs <bal 
Uingea« wie a. B. Flg. 62, oder wie Fig. $6. 

J , J J 




^Niebt grade gana eben co iinbedenMich scheinen, 
— wenigstens nach meinem Geiüiile — die verschiedenen 
Querstände in der schon oft besprochenen Fig. 55. Dort 
bilden nämlich nicht nur die Eintritte der Oberstimme im 
<• und 6. Takte Querstande der im § ^93 erwähnten Art, 

aondern auch im 4tan Takte das £ gegen das ao gut 
wie tifimittcibar vorher gehörte 49a) 



H 



a 

Fis 



b 

G 



c 
A 



des 
B 



«o wie im Bleu Tacte das as gegen das A, sondern auch^ 

4- »uo. rooft.. T..U. d.. <g? «.p. .od. T.« 

▼origen Takte her f m Gehöre liegende d der aweiten Slinc 
Me« • • • 

Th. % 495. 

Unter die Umstände, durch deren Begünstigung aiaii*- 
eher sonst anstössige Qaerstand auweilen gemildert und 
dem Gehöre geniesbar gemacht wird, gehört reraüglicli 
auch dia'Laagaamkaii der Bewegung, wodarah 
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4 

.d«in Gehöre Zeit i^eiasaeji wird , den Faden der Stirn- 
menfühnuig bequemer xu rerlolgen. 

So sind e. B. Stimmensehritte wie in obigen Fig. da, 
56« oder w.ie in Fig. 671« und selbst m, wenn sie an* 
flera.ml|>t ilV'^'^'^''''*^^ auf eisender folgen« wie bei blnj 



-Wgirrrtg: 



Dicht nur nicht abelliliagend , sondern sogar Kaufig gc- 
brüucbUch. (Kamentlieh haben wir uns an die Querstände 
l und m schon gewöhnt, weil wir diese weit lieber er> 
tragen mögen, als die widrighlingenden Lagen bei p.) 

Auch die im % 494 erwähnten Querstlnde der Fig 55, 
Tact 4 u. 5, ersclieinea dem Gebore vor/.iiglich darum 
um so befreni dl icher y weil nur Eine liurzo Achieinote 
daswiscben liegt. 

Th. % 496, 

Diejenigen Querstinde hingegen, welche sich nicht, 
wie die eben erwähnten, mildern, und fBr das Gehör 

geniesbar maclica lassen, sucht man immerhin möglichst 
SU vermeiden und zu beseitigen« 

Die Art, wie solche Beseitigung und Vermeidung, 
meist durch leichte Veränderung der Stimmeufiihrung, 
geschehen hann, ist leicht durch Vergletchung der Bei* 
spiele Fig. 4?^ mit k u* 4Bt mit — 49^ ^ u.a.m. 
au ersehen. 
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Bei den eben erwifanten Vermeidangtarten ist nicht 
eUein das sprungweise Ergreifen » oder frei eintretende 
Anscblagen des ehromatisch veränderten Intenralles ver- 
mieden 9 sondern dieses letstere ist »ueli sogar eben der- 
selben Stimme in den Mund gelegt, in welcher es tu vor 
in chroiiiatia.cli vcr&ciiicdeiicr Gestalt gelegen war. So 
liegt z. B. in Fig. 4?^ das e in der Bassstimme; und eben 
dieser öümme ist auch das es in den Alund gelegt. — In 

4B^ gtebt eben die Sti^ime, welche erst das 7 enge* 

geben halte , auch das Üs an , — u. 8. w« 

Dieses Letztere ist aber nicht grade immer nothwendig, 
wie obige Fig. 48/ seigt, wo in der Oberstimme f , und 
nnmittelbar darauf fis in der Unterstirome erscheint, wo* 
durch das Gehör doch durchaus nicht beleidigt wird, 
weil das fiö mviii spi uu^wcis, sondern stufenweis ein- 
tritt. ♦) 



*) Auch mit der Lehre von Qu erständen pflegt et in unie* 

rr n T.phrhiirhcrn gar rrunderlich auszusehen. 

j ürs erste findet man nämlich imtor dieser lUibrike 
mitunter so gans Verschiedenartiges aufgeführt, 
dsss mao deutlich sieht, die SehrifUteller sind eigentlich 
noch gar nicht anfs Reioe darfiber, was sie unter dem 
Ausdrucke Querstand versehen wollen ; und daher 
Itommt CS denn aurli, dass man in dt-n Theoriecn So 
wunderliche ßegnii"[;est: iriinunc;en von Ouerständen auf- 
gestellt lintiei. — So ielirt z, B. Türk (in s, Anl. f. 
vleoeralbass, $ 54) QuerstSnde seien gewisse Fort# 
,iSchreituDgeu zwejer Stimmen» gegen welche zwar 
Ifen sich, oder einzeln genommen, nichts einzuwenden 
i|tStt dienber mit einander verbunden eine unangenehme 
,,'V\ irkuijg ihun, Tv eil dabei in jeder Stimme eine an- 
,,<icre Tonart zum Grunde liegt,"— Er. hat es Kirn- 
her gern nachgeschrieben, welcher (im I. Bd. S. 159) 
die Sache ebenfalls nicht anders zu beschreihen weis, 
als folgendermasen ; „Es gicbt Fälle, da zwar jede 
i,Stimme für sich eine gute Fort^chrcitung hat, wo 
y,auch die Harmonie ailer Stimmen an sich uiitadelhaft 
scheinet, und da dennoch die Fortscbreitung in Ver> 
„^Icichungz Wey er Stimmen unangenehm wird, welches 
„insgemein der unharmonische Qucrstand genennt wird»** - 
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IV.) Parallele Stimme nfo r ^- 

s ehr ei tun g. 

§ XV. 

Das Letzte I was Mir an dem zu besprechenclea 
Satze e^ens bemerkemwerlih finden) bestellt endlich, 
darin, dass einmal zwei Stiimnen in der Entfernung 
einer Secuude parallel neben^ einander einlievöciirelteu« 

Auch hier will ich einen Tlieil desjenigen hier- 
hersetzen y was ich in der Theorie über parallele 
Sttmmenfortschreitung Überhaupt, und insbesondere 
über Secundenparalleien, gesagt habe« 



Was das abci* für Fälle sind ? wird uirgend gelehrt, 
^Dcr leCstmo Beschreibung naoli aoUte man fast eher 
•Iwa auf Torbotene Quinten und dgl. rathen«) 

Eine gans natürliche Folge solcher Unbestimmtheit 
h% «f denn, dast mr^n r. B. bei Türk. a. a, O. die 
3älz« Vi^ aU bfiS|>ieie l«)dlichor uqharinoiiiscitec 

SItierttlnde angeffihrt findet, — Fig. BBie aber, so wie 
le zwei nach einander folgenden Terzen bei cc als 
unharmonische Qnersfande, wobei ein H a rxn o if i e e n- 
Sprung ge«chciie — ' — , hingegen Fig. d und dä als, 
seines frachteus, keine unliarmonisciicn Queistäude, 
weil dabei kein Harmonieensprung gescbebAs Fig. c 
xwar ebenfalls als Querstande, doofa «la sulfiisiger und 
minder aufiTalleiid aN gvos^^c Terzen. — — Man sieht 
wohl, wie viel ganz und gar Verschiedenartiges der ge*. 
Uhrto Mmu hier natereioaader geworfen hat I — 
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f4^0Tth oder ünfverth parmiiel^r Siimmen» 

f iihrung* 



Zwei Slimmen.« die m der Entfenmttg emer Sekunde 
parallel neben einender herlaufen 9 ericbeinen dem Ge* 



Auch folgenden Sets 

6 b g b 



I 



£ 



Fi* CVergl. Fi,, 59) 





jgjB/n .rOiflJ^-Ti r^^" 



findet man ron Theoretikern als QueraUnd eharakke* 

risirr. 

Obgleich auf den Namen nicht Viel anhoipmty so 
wSute ieh doch wen^ttens keine Defioitionzu erfinden^ 
welebe auf alle .eben engefuhrten Beispiele passte: und 
sollen all diese so ganz wesentlich vcrscliiedeuen DIage 
sämmtlich den a;emcinschaftlicheu Namen Querstand tra- 
gen, — daun weis icii wenigstens wahrlich aiciit anzu- 
geben, was ein Querstand heisst, 

Eboa so unbefriedigend, wie clii? oben or'.välinten 
Definitionen, sci>pint mir die Ursache, welciie die 
Theoretiker anzugeben P^^gcu, warum Querstände 
enstössig klingen. Sie soll , wie sohon erwähnt , darin" 
liegen : „weil dabei in jeder Stimme eine andere Tonart 
„zum Grunde liegt.*' — Allein nicht sn gedenken, dass 
•ich mit diesem zum Grunde liegen zweier verschiedene. i 

ToAirtea uioht leicht ein kUrer Be^iä^ Terhinden lasse 
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liöre selten wohlgefällig, sondern meist anstössig ; es seien 
<lic paraiicl ciuherschreiteudeii Töne harmoniacb ^eiieud» 
oder liarmoniefreind« 



— so mögt ich, auch dies bei Seite £e8etxt| auch fragen: 
warum deon zweierlei Tonarten aber in einer und der- 
lelben Stimme IQ Grande liegen dfirfeo, als in zwei 
Tersehiedeneu ? ? — elier folite man doch dieses für 

widriger hallen, als jenes. 

Auch was es mit dem Harmouieensprun^^ auf 
sieb haben soU| veruiag ich nicht recht zu FerstehLu; 
und aueh die Belebning, welehe uns Türk in der Anm. sa 
seinem % 16 darüber eriheiit« klart mich nieht auf, Dort 
heisst es nimlich: »»Um das zu versteheDi was hier toq 
jjdem Harmonieeosprunge gesagt worden ist, muss mau 
wissen, dass die Töne (Tonarten) nicht in gleichem 
,,Grdde mit eioauder verwandt siad. Diejenigen Dur- 
„und MolltSoet welche in Absicht auf ihre Tonleiter 
f^oder Vorzeichnung am meisten überein kommen, odi*r 
„nur auf Einer Stufe von einander abweichen, mithid 
„auch nur um Ein Versetzungszeichen von einander ver- 
abschieden sind, wie Cdur und Gdur, oder wie Emoll 
„und HmoU etc., heissen im ersten Grade verwandt. 
„Im zweiten Grade der Verwandtsebafk standen demoaob 
)»mit einander Cdur und Ddur, oder absteigead Cdur 
,,und Bdur: im dritten Grade aber Cdur und Adur, 
„oder im Absteigen Gdur und Esdur u. s. w. (Eben 
„so fiind folglich*^ — (•)— „auch die Dreiklänge [Ak* 
„korde] nicht in gleichem Grade mit einander verwandt«) 
„Diese entferntere Verwandtsehaft » nSmIich Ton dem 
»izweiten Grade an, nennt man einen Harmonicea- 
,,8 p r II n g (harmonischen S p r n u g)'« und ferner 
heilst es im $ 54 über obige Fic;, ''vS.f : ,,Die untere 
„Summe bezeichnet nämlich Gaiuli, aic obere iiiugegea 
,,Gflur.<' — 

Der Hr. Autor will also sasen : wenn f wei Harmo« 

nieen nacheinander folgen, welche, als zwei tonische 
Dreiklange betrachtet, nicht in nächstem Grade mit 
einander verwandt wären, so neuut man dies einen Har- 
monieeuSj)rung, — eiu solcher Ilarmoaieeiispruug \it 
fehlerhaft, — und die bcKagten sogenannten Querstande 
klingen also darum übel, weil darin ein Harmonieen- 
Sprongliegt; — r. B. in übigcrlig. 58^» folgen der wei- 
che q-Dreiklang und dann der harte G-Dreiklang nach- 
einander, und da die louarten o^-moü und @$.dur nicht 
in nächstem Grade verwandt sind, — so ist diese Har- 
raonieeiifolge ein Harmonieen&pruug , — - und weil in 
dem Beispiel ein Harmonieensprung Hegt, so ttt SS ein 
Quecstand| und — darum überklingeuJ. 
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P'ig. (»ui entliält ein Beispiel sulcliergestalt ncbeneinan- 
dor einherschrcitcndcr bariiionischer Töne , welches uri- 
gleich v^idrigtr klingt als diüjielbc Harinoniefolge bei 
wo eoUbe Sebundeoparalleleji ver mieden sind« • • • 

TJi. ^ 5oo. 

. . . (^[^Auch in dem ächuu inehrtäilig besprociienen batzc» 
Fig. 55, iat es iromerbin nicht von vorzüglich woblgefUU 
liger Wirkung, vom zweiten Takte zum dritten, deo Bas» 
Ton c 2u die »weite Stimme aber im namlicben Au* 
geoblicke von J itu c>« schreiten « und eben solche reine 
Srkundparallelen von Takt 6 su 7 wiederkehren su hören: 

y 

*: _ ^ 

d eis ^ l 

T. s sn 3 ' T T. 6 7 

pi ■■(■■■«■iii^ ' • ■■ I 

c H fi A 



V^^cr sieht nun aber nicht, wie es solcher Erklärung 
überall an Folgerecbtheit relilt. Um Vieles gar nicht 
in erwähnen, was sich ja ohnedies jedem Leser von 
selbst anfdriof^en muss^ beirfibre ich nur, dass gleich der 
Grundsat?; von dem "^le ausgeht, (iiamlicli dass das Auf- 
einanderfolgen zweier Harmonieeii der Inscliriebenen 
Art ichlerhaft sei,) durch uad durch unwahr ist, wie 
wir in der Lehre von den Harmoniefolgeu mit bin* 
reiehender ZuTerllstigkeit erkennen gelernt« (Oder wer 
wird t» B, die Harmonieenfolgen C :1 sii, — oder C: 11» 
V,— oder C : IV^V^, — oder - : 1 - r r V, — oder C : V^sVl, 
— [Geb,— oder b = — oder oder 0^®,-* 

odor ^7;a] darum für fehlerhafte Harmonieensprünge 
erkllren, weil die Tonarten, ddar uod^i-moll, — oder d 
und O, — oder F und O,-— oder g und G, — oder O 
und a nloht nSehst verwandt sind?! — ) Wenn aber 
solche Harnaonieen folge nicht ubelkliugend ist, so 
kann sie auch natürlich nicht (\if Ursache seiOf warum 
die fraglichen Querstaude übel klingea. 

Und da Tielmehr eben die » als Qbelklingende Quer* 
staode aogeföhrteo Harmonietolgen- bei Fig. 47t) ^iSif 
* und 49i aufliüren ubelklingeud zu sein, sobald man da- 
bei die in den 49l), ^491 empfohleDe Rege! befolgt 
wie bei ITA, uud ? sieht man wohl, duss 

die Ursache des Misklatigcs nicht» wie unsere Tiieu- 
risten lehren, in der Harmonieeofolge , nicht in dem 
Pbaotome, genannt Uannonieensprung, — sondern viel- 
mehr nur in der Vernachlässigung jener Regel liegt. ' 
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Ucüer eine Stelle eüies 
V.) Ucbersicht.' 



§ XVL 

IN'aclideui wir nuu iu dea yarstehenden eüizelnen 
Abtheilungen die zu besprediende Stelle mit Rück- 
sicht auf einzelne Capitel der 'l'onsatzlehre diirch- 
gi'iDi^cii, bleibt uns ilbng, dasselbe nunmehr in Be- 
ziehung auf alle diese Rücksichten zus ammenge* 
nomin en und auf ihr Zusammenwirken, wie- 
derholt und von vorne herein zu dui*chgeheu. 

S XYII. 

Das Erste was, beim Anhören der Stelle , dem 

Gehüre bedeutend lierbc erseheint, ist im zweiten 

Tacic der Zusammenklang [c g es a]; und zwar 

liegt das iUd'remdliclie in dem ZusammenlreiVen 
nichrer in den vorstehenden l'aragraphea berührtcu 

Umstände : dem qiierstandartigen Eintritte des a 
in der Oberstimme ($ 493)^ »eben welchem der mit 

diesem a und mit dem c der Bassstimme zu gleicher ^ 
Zeit anschlagende unvorbereitete Durchgaugto]i g^ 
(§ 301 362) und der dadurcli entstehende 2^it- 

sanunenllang [e g es aj, das Gehör doppelt befrem> 
del. CS IV, V.) 

Dass das Befremdliche hauptsächlich iu dem Zu- 
sammentreffen der erwähnten Umstände liegt, wird 
dadurch einleuchtend, wenn man den Satz so ver- 
ändert, dass jene Umstände wegfallen , z. B. etwa 
folgeodermasen. 
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Das Zweite, irns dom GeliCrr lipfrenKllich er- 
scheint, ist gleich beim Anfange des- iolgenden (dritten) 

Tactes der Zusammenklang [II g eis a]. Wohl ist das 
Erscheinen der @-Hai*mome dem Gehöre hier yol* 

lig willliomincn und seiner Fvwaiinng vüllifi; gemäss 
($ VI); allein diese Zufriedenheit des Gehöres er» 
scheint durch das in der zweiten Stimme erklingende ' 

ds wieder gestört. Gerne würde es sichs gefallen 

lassen, dass in der Oberstimme dem Grundtone g die, 

durch das a des Yorhergehenden Tactes Torbercitete, 

Nobennote a Torangefiigt ist, indcss in der dritten 
Stimme die Gmndnote g selbst erhlingt (S'3609 361); 

nicht dieses, nicht die Nebennote a ist es, was die 
Befriedigung des Ohres stört, sondern das eis ist es, 
wie gleich daraus zu sehen, dass die Stelle ihre ganze 
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Herbheit verliert, wenn man statt dieser Nebennote 
gleich ihre Haiiptnote setzt 




Dieses eis , als Nebennote des zur ® - TIarmome 
gcliürigea Tones d, Avelches, als frech hervortretende 
Wechselnote, seiner Hauptnote d wahrend der Dauer 
eines ganzen Viertels, die gute Zeit wegnimmt, (§ 
354) und überdies auch mit den harmonischen Tönca 
H und g zu gleicher Zeit angeschlagen wird (§ 362t 
363), kommt grade hier dem Gehöre besonders ungele- 
gen, welches, nach der erst iinmiiielbar vorher er- 
littenen Beunruhigung, nunmehr wohl gern einen 
schlichten, oder gleichwohl einen mit dem Vorhalt 

a behafteten, ® - Accord, aber niclu auch noch dieses 
erwartet hätte, dass, statt des zur Harmonie gehöri- 
gen Tones d, sich auch noch dieses eis eindrängen 
und ihm grade die erste Zeit, grade das Eintreten 
der erwiunschten ®- Harmonie, vergällen und in den 

Zusammenklang [II g eis a] verwandeln werde, wel- 
cher nicht einmal einen Schelnaccord bildet (§408*) 

§ XIX. 

In eben demselben (dritten) Tacte ertönt, in der drit- 
ten Stimme, zu dem im Basse angeschlagenen yier- 
tcn Achtel II, welches nicht der Grundton, nicht die 
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Quinte, soudern die Terz der Grundharmonie ist 
CS 3610 zugleich der Nebenton a, aU Burchga&g za h 
und beide Tone werden gleidizeitig miteiiiaBder an- 
geschlagen (§ 363> 

Und in demselben Augenblicke, wo jenes a zu sei- 
ner Hanptnote h übergeht, geht auch schon wieder 

die Oberstimme vom Grundtone g in den Durchgang- 
Ion iis über, und zugleich mit diesem IS" werden 
auch die Tiiiie H und h, (Terz der Grundharmonie) 
in den beiden unteren Stimmen neuerdings ange- 
schlagen (§ 363)* 

Noch hiingt jenes durchgehende fis fort, als, beim 
letzten Achtel dieses Tactes, noch zwei weitere Durch- 

gangtönc, c und a, hinzutreten, und zwar letzteres als 
Dordigang zu h. Zu diesen drei harmoniefremden 

Tünen [c, a und iis] wird ebenialls wieder die 
Grandterz H im Basse neu angeschlagen ($ 361» 
363)^ so dass das Geh5r, während der 6 Achtelnoten 

dieses Tactes, folgende ZusammenUlajige nacheinan- 
der hurt; 

a^a g'^g lis'^lis 

ds'^^cis d'^d'^d a 

S'**S'^g a h c 

H U H II II II 

Unmittelbar darauf erscheinen iin folgenden ( vierten) 
Tacte, beim zweiten Achtel, wieder die Durchgänge a 

und c, zu welchen der Bass immer wieder die Grund- 
terz H Ton Neuem ansdiiä'gt. 
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S XX. 

Die zweite Hälfte eben diieses (Tierten) Tactes biete« 

uns wieder zwt i 1 Besonderheiten zugleich dart die (im 
$ VH-IX erwähnte) Verwandlung der grossen ®-Har- 
mome m eine kleine g-Hannoiiie, durch das in^der 
Oberstimme wenig motivirt auftretende b statt h, — 
und zugleich den qnerstandartigen Eintritt eben je- 
nes b in der Oberstimme gegen das eben erst in 
den allen andern Stimmen erklungen hebende k 

494> 

§ XXI. 

Endlich bietet der üebergang Ton diesem rierten 
Tacte zum folgenden das (im $ X erwähnte) Auftr«- 

ten des Znsammenklanges [B des},— bei dem im§ X 

erwähnten wenig motivirten und daher befremdlichen 
Nacheinanderibigen der Tonarten c^G sg^b^ — 
audt den ebenfalls auf einen Querstand hindeutenden 

ISintritt eben jenes deS| (§ 494«) 

§ xxn. 

Dieses sind die Yorzüglichsten Eigenheiten, welche 
sich unserer Beobachtung in so wenigen Tacten ver- 
eint darbieten, und -welche sich in den acht folgenden, 
wie eriyälmt, wiederholen. 

Dass sie das Gehör befremden, und lebhaft bc- 
• fremden, lä'ngnet kein hörender Mensch« — Worin das 
Befremdliche liegt? dwch welcher Umst&ide Zusam-» 

mentreffen es bewirkt -wird? haben Avii durch die 
Torstehende Analyse iienncn gelernt 3 was di« 
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tecbniscHe Theorie thun koBote, hat sie hienml 
gethan. 

Ob diese Geiaiiimtiieit herber Zusammeiiklaiigt 
und Nacheinanderlilaiige die Qrensan TOii Herbheit, 

vrclclio (1cm Gehöre zu bieten wohlgelhan ist, etwa 
Überschreite / oder i^ipht übersf^eite i — diese f rage 
ist durch aU die yrnteh^okdea Er^rterangeti freilich 
nicht kalegorisoh cntschicflen (ob^Ieicli vielleicht 
docb -wol^ auiltläreiicl, beleuchtet) ivorden. 

• ^Das musikalisch gebildete 6eK5r al- 
lein hat hier als Richter letzter Instanz zu entschei- 
den, und in dieser Hinsicht hat bereits 4er höchste 
Bichter zn*Gunsten der Steile eittschieden , ich 
meine das Ohr eines ßloiari^ welcher diese < Quar- 
tette, als das Beste, ms €t rennogte^ seinem besteh 
Freunde und YortiOdcf J^g^ Hayän ak Wbnt datti- 
barer Yerehrung widmete. 
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. R € c e II s t o^u.e u» 

Andreas Hof er. Grosse Oper mit Ballet, in vier. 

Aaizagenrnach dem tnhalt emc& eti{;lischeii Oper 
.< 'gleichen Nttmells voii PL mche , zur beibehaltenen 
► Musik Ton Rossini, zu "NVi Ihe I lu Teilt Kir-die 
deutsche Bühne - bcai beitet und eingerichtet von 
dem Freiherrn V9n Lichtenstein, Hmi^. i» ^ Hof- 

mutiLbiDdlunp von ,B. Scholl» Sölmei* »t%itd» f 

Diete Oper verdient hier mit ihrem Inhalte als eine 

teUsnme Erscheinung in besondere Betrachtung gcKo* 
gen *u weruen. , * 

Merkwürdig ist s>'it sclinn dadurch, daKS die IVlustk von 
jlYillielin Te)i« zu Ambreas II o fers Tfrindlungea 
und t Empfind lu^en^ ^^n.Auftilrui^ 'Hi$\ her|^cbei| inüis<;sv 

' Daj^s innn einer MusÜi einen .'.ndcrn Tcxl unferlc^cn 
Itnnn , ist bcUannl, und immer unter der Vornussel/.iing 
erl?fiibt, dass GcmülbsKustand und Charakter derselbe 
bleibe. Gewöhnlich wagt man dies aber nur mit rinsel- 
neir Liederji oder kleinen Geaangapartien überhaupt, 
weil ionst , bei weiterer Anadebnung , . die * W'a h r b e i t 
dea Auadrueba leiebt in V^aebt kommt und die 
Musik das Ana^hen gcyvinnt, als o]> sif dabei nur eine 
Bolle spiele und fremden Grsichtcm eine Larve leihe, 
was den innern ZusammenH«ing , die Tersclimolzciie Ein- 
heit, und dai innere lieben und die Selbstständif;Uci t 
des Hunstwerkes aufhebt. Ja, selbst eine inlercs&üaie 
V^ert;|ciclmn?, die dafbei in Beziehung des Einen auf das 
Andere entstehen und geistreich unterhalten kann, wirkt 
atdrend anf den Gennss. Hat es nun vollends den An- 
seUein, als iienn Wnrte and SSitze sich hie und da Ge* 
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walt anthäten , um mit der Musik , die schon einmal ge- 
dient hat, zusammen eu treffen, so lieisst dies ganr. und 
gar die verkehrte "NY c 1 1 spielen, indem das Gedachte, 
das Empfundene eigcntlicb unmittelbar als Musik hcr?or- 
treten, mit ihr ein Uere und eine Seele «ein« niemaU 
ihr oacblaufen, oder als Zuthat atcli ihr anhSngen soll. 

Hier soll nitn gar ein gansfes Drama mft der gewaltigen 
Mnstlt eines andern dc&i*1it nnd 'Tact hallen, tind ein 
Held (Andreas Ilofer} sfch dressiren lassen, gans so an 
handeln nnd sn reden wie ein anderer (Wilhelm Teil). 
Welche Aufgabe! Welche Gefaliren dabei, Welche Hin- 
dernt^ise und Schwicrigltciton ! Gelingt es, sie alle /,u 
ilbtTwintlcn , «o >vlrd man die Gcschicitlicli 1^ eit des Nach- 
dichlers bewundern, aber das, was entsteht, doch nicht 
ein Ii un st werk, sondern ein Kunststück nennen 
mfissen. 

In wie fern nnn das ' Ifnnstslfirk hier gelnffgen sei, 
mitsft d«mrn f,vi bcurtheilcn fiberlasseh bleiben, welche 
das OlöcU hatten, die Oper \a der wirhiiehen Darstellung 
ftn sehen «nd r.u hären. Uns liegt nur der Text Tor Au* 

^cn. Aber selbst dieser führt Verglcichungcn, weiche 
»uf das Ansprechende des Gnnzen iiiclil \ ' t ilioilhaft wir- 
ken können, denn %vtr erbiichen hier den Andreas 
H^fer dem Wilhelm Teil gegenüber, und wenn 
h t t d e ^anch von gleieher Grösse wären, so ist der letstere 
doeli ddr«h SeMliers Dichtung so hoch gestellt, das», 
wenn nun • in dfeser Oper Sielten Torkoninien , die' an 
8«lrillers Tel) erinnern, Wir of^enb^^r von dem Geringe- 
ren auf dsR G^^ssere hingewiesen nnd dadurch von» 6e- 
penstand ab^e/.ogcu werflen. Solche Stellen zerstreuen, 
und scijcn, weil sie mit demselben TVachdruch, <^cn sie 
milhi Ingen, sich nicht aufs neue geltend machen l.önnrii, 
ais etwas Enborgtes, ja als eine matte ßcibülfe aus. 

Wenn wir indess diese Vergleichungen auch bei Seite 
scitsn, io bleibt diese Oper d«Hsh, an und nir sicl». eine 
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gros»« Merlcnrürdiglteit j citnn sit sei|t, Tri« n«it man in 
«len Forderungen an die AfTecte unfl an di« Sohaulu»! 
gabaii kann. WeDn daa Tragimba bUber aabön in d«n 
Malodramen aisf Rad and Galgen loa acbritt» eo glaubt 
die Oper , wie man aiotit , dafür sieb wenigstena in die 
leideaaebaftliebe Baaerei stQrsen su müaaen. DieStttinine 
Ton Porti'ci gab das Bcitpiel dazu. %V«il sie mit (.lück 
crn Aeusacrstes erreicht hat, sehnt man sicli nach a].n- 
lichen Wirldingcn. P^s knnn auch sein , das« blos die 
Sympaibie mit der Zeit liier geaebaffea hat — genug! 
Andreaa Hofer ibnelt der Stummen : ea gebi darin eben 
ao'Urmend, eben ao liriegertaeh i eben ao anfr&breriaeh 
ete« SU , nnr daaa der Diebter der Stnmmen lUr eine bee* 
aere Terwiebelong oder Vfrlmfipfong jeaorgt betf wibrend 
im Andreea Hofer da« Oanee troCit eilen bin und her ge- 
DTOrfcncn Personen docli nur einen historiicbea \Veg 
tiimmt , und wir nur immer nacbzumarschiren haben, um 
aum Ziele au gelangen. Viel äussere« Leben , weniger 
inneres oder ^innigea!«-- Aafregong iai di» Absicht 
dea Verfatsera« und dieae erreiebt er eocB» aber niebt 
gane ae, wi« er denkt; denn wenn altea über Tyrannei 
klagt, allee naeb Haeb« acbreitf ao kann daa wobl anf 
Augenblleke epannen — nur nicht anf mehrere Stunden ; 
man muss os Kufetst eintönig linden, wenn das Gcscbrei 
fortw^iiri^ langweilig muss es euletst auf den Geist wir« 
ken f weil inan jn doch nicht mit zuschlagen kann. Dap 
Besuitat einer solchen Oper ist*» £inaeitig)< ^i t»'4aMi 
über den pathetischen AlFecten dea ZonWt Bnlhea «nd 
der Baabe lUbiaen die ftbrigen ^ baaondera aanfimi. Ga- 
lubla niebt aar Spraeba kommen« nnd die eingeweble 
Liebe allein lat niebt im Stande , jenen daa Cleichgewiebt 
ssn balten. 

Um nun Tollenda dem Zuschauer aur Einkehr in atcb 
selbst nicht Zeit lassen, wird ein Bollwerli Ton Dc- 
]tf i alionen auli^ctbürmt , das für Bühnendarslcllung ins 
Unjjlaubiiclic geht. Fahrt man so im Eifer des Imponi- 
rens CQrt> so wird auletst eine Oper nur nocb aua Bake* 
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rationen mit Mntik und Geiclirei bestehn, und nur alt 

ein Verinäclitnis& gro^i^en IlofL (ihnen anbeim fallen, rro 
ein Aufwand von Tielon Tausenden sur glänzenden lie- 
friediguD|{ der Sinne inr eine^ Ehrensache genunneK 
nird« 

Von dieeem elUa worden eieb die Leser eetbst über- 
seugen, wenn sie mit uns einen Gang dtircb dae SiMi 
medien. 

Der erste Aufeng siebt nocb am meisten oparu- 
massig auü, ?»eii verschiedene Gefühle sich darin begeg- 
nen. Erbietet eine HochEeitfelcr* dar, wobei Andreas 
Ilofer lange, untlicilnehmcnd wie eine Jungfrau von Or- 
leans, bei Seite steht. Waltber Brunn, ein GeinAenjageri 
beirathet Bertha, die Torliter dee Grundeigentbiämere 
Peter Mayer« Es giebt Hran^ und ChnrgeeSnge der 
Jungen MSdebem .«öd Bnrjpebei Tans und Kampfepiele« 
aber der Briuligam kämpft mil eieb eelbel swiecben der 
Liebe* snr Braat und eam Vaierlandet an dae Hofer, dae 
Haupt einer Veradiwdruug , ibn mahnt; Zum Schauplats 
ist bestimmt „ein Dor^ am Abhang pyramidenförmiger 
Thungebirge", vorne ein Haus mit einer Laube, rechts 
eine „Bauernschonke , von deren verdachtem Vorsprung 
eine Xrepjje auf die Bühne führt", hinten ein «,JFiueSt 
der von höbcrn Felsculagorn hcrabströml und durch eine 
/»ebleuse gespannt ist.'^ I>ic IVanzoscn stürsen herbeif 
um Andreas Uofer und Weither (ortsurübren. 

JUm Sauthrlrtb f tln UrtM «ad Watte Bnm.'« (i. Sdiitlar.) 

Diese Wullen über den I'Iuss entfliehen, nvahrend jene im 
der Schenke suchen, aber beides dauert so lange, dase 
man kaum l»egreifl, warum sie nicht eusammenlreffen. 
Wihrend cinea Chorgesangea f,aiobt man mehrere Tyro- 
er an de n FeUenwSnden binallkletiern und die Schleuse 
mit vieler Anstrengung öffnen; nun stftntt das Wasser 
(chäumend herib und crgicssl ilch in den dndurch n-i!d 
bswcj^tcn öiromi.'^ Uofur und \\ a|thar kabsa cin^u 
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Kaha gelöst; „damit fahren sie pteiUcb|ieU das Wehr 
hinab und werden scheinbar im ersten Moment von dem 
Wasierstradel Terschluagen*^^ Die Soldaten haben dar» 
aaf das leere 'Nachsehen» Dafür aber nehmen sie dl^ 
Brant und ihren Vater.'als Oeisseln mit, vrihrend die 
Tyroler 'beten nnd Rache schreien« In diesem Aufzuge 
herrscht wirklich nicht nur ein theatralisches, sondern 
auch ein dramatisi hcs Leben, ^eli verschiedene Zustände 
im Kampf mit ciaaiider sich innerlich und äusserlick her» 
vortbun* 

» 

Von hier an nimmt aber das Politische und Krie- 
gerische immer mehr die Oberhand. ' . ' 

Im e w e i t a n A u f a u g c gelangen Hofer und Wal- 
ther in einen Bcrgwald «u Gemsenjägcrn. Peter Iiaspin> 

gcr bringt die Nachricht von der Gefangennchmung der 
Braut, was den Bräutigam noch mehr Äur Rache gegen 
den Feind cntßaiumt. Sie veral^reden , in der Nacht auf 
dem Brenner (wie bei Schiller auf dem R ü ti i^ sich 
SU berathen« 

• . - ■ < . 

All« Drei (ticb utuicb^a^toid^ 
So wi« wir uu« uniMlilAiigcu liallen, 

Mwg Mch der tteilV« Band g««taIU)ii ! 'u.'». w. (». Scb iiier.) 

« 

Jetst irardett wir in^las L a g e r der Franlsot^n verseist. 
Josephine, eine Anverfrandte Bertha*», kommt, diese 
aufzusuchen, mit Frane, Hofers Sohn, hicher, welcher, 
nach abermaligen Klagen und Drohungen, gc?ivvungen 
wird , zum Führer nach Inspruk zu dienen. Später er« 
scheint VVaitber, der sich zur Hettung seiner Braut nach« 
stürzen will, aber, der Gefahr wegen, von Josephinen 
„mit ailer Anstrengung** auHicli gehalten wird* Zur 
atandhafken Ertraguujg ereählt 'sie eine Geschichte von 
sich, wie ihr einst ein Fransmann untreu geworden, und 
dass sie jetzt, bei der Noth des Vaterlandes, doch nur der 
Pilicljt (?) gehorche. (Eine Anknüpfung hiervon an etwas 
-Folgendes erwartet man vergebens.) Dies gicbt den iici- 
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den Gel€g.enheit, ibrc Gefühle einem langen Duelt 
auAsiuungen* ^ 

Hjcrraf . i^lftt die Bern^bnng a«f dtm Srennen 
Di« Chöre rufen einandAr su : 

„Dem h.9uiie> .frans ersRbea, • 
Für*« Vaterland da« Leban!** 



9« 



iWälirend d«i Ritornelli eisd die GemfeD{Sger tob alle» 
6flit«i iMtbei f ^MWiMUriluben nh ihren Sprimgitani» 
die Klüfte überaprungen , eieh yon dep hoebaten Felaaa^ 
an Strieken herabgelaspf^ u. e. w., welehee aHea.fom 

Balletpersonal (!) aiutfeführl «vird**^ 

■ 

Hof er ermahnt : 

Dias Faner, aus SalbslpÜlliI dar Bnut nt^oimnaH. 
Brillit iieherii Untergang «Icui Feiode. 
Gedenkt jedoch der Grau'l , die Volksempörunj^ schaß'} 
mfa^ft Ür daa RaiaaM Radit} «bt Racba wAkU 

Den Scl^mere über das ; Schicksal «eine«. Sohnes iber- 

Wa^lw» «NlA«a d«k.WaAii' «ta,; ^ 

i. ^ V Qih Cfc«fa. 

, . . Vir ««UflB «» bafrain. 

h , T v t . Äafar, 

, . WuOrii liej^n? ^ 

, , (.laubcavQli: . 

-Od?c «lerb#i» ? . 

, . . J ) 1 C Ii (I r r. . , „ 

• l'nr rji-»i ! 

II o I m. • 

D-nu lUiiime empor da« C »iin-KrirlicH 

/,tr nimmt flic liicnfacltcl und süaUet den Holr.sioss an, 
und tritt dunn in die Milte vor. Die Andern umgeben 
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% ' . 

illK ia •ineiB uad dU Uftude mmm 

Schwur •mpor.'^* 

All«. 

' Wir scbwöM» lii«r Trtu' wtd Pfli«bt f. w, 

„Während dea Schwurt il«bc man nach und iiacli auf 
allen bergen dio Feuerzeichen eropurflamaien/^ 

JMüa Worta acsd^nämUch imflMiyMa«'ftiga«l, wia «.dar 
^taminea dia BarUarola* 

. Die firüa«r M hüimmm. 

./Alle. 

Im A i i 1 1 e n A u f /, u g Süllen tlie Franzosen in ci- 
neiii I5er§pas6 begraben wcrfleu« Ei sind deshalb aufge- 
•chichtfite Stein- und Krdmassen vor^osciiricben , durch 
Baumslämnie gestützt. Man siehl dia Ipvurge&ten bc» 
aaiiäfligt« Striciie an die Batimstätnma xa befestigen« um 
ata sur rächten Zeit wegfsasieben, D^ea getehiebt« da m|in 
in der Tiefe« Trommelschlag Tarnimmt. — f|Dia Lawwe 
atliral mit lurehlbarem Krachen in die tiefe Scblnebt bin* 
ab. . TudcssliUa. Die Tjrol^r rächen sur Schlacht vor. 
Von unten LSrm. Sie feuern hinab, laden wieder und 
dringen mit Geschrei in die Schlucht. Man hört in der 
Ticte »Ulkes Feuern/* Die Anstalt war aber doch ver- 
gebens; die Tjrolcr wurden zurucligcschlagen. Drei 
Feloloos francö&ischcr Infanterie, sie Terfolgend, kom* 
man aus der Schlucht , sammeln sich oben , schf^ankeu 
ein, und rfichen, Feuer auf sie gebend, ihnen nach.^* 
' (Wie mag es bei diesem Feuern dar Jkiusih ergaben?) 
Hofer ersclieint und achlieaat seinen Sohn gerettet ia 
äeina Arme« Der franadsischa Maracfaall marachirt indesa 
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wieder mit Soldaten aul; Uofer verbirgt ticb hinter ei- 
nen Felsen, eturst aber hervor « cla aaa eein«B Sobn 
ladlca will : , 

Du kbsi^ feUcLtM Kis4! 

Er wd i^fetMltt «m iiadi Inepnik abgeliihrl an trer* 
dan. i^^ler eammeln eicb mm ihn mit Ulagaa «nd 
RaebegeeebreL Endltcb befreit flin Wallber' ■!#{ Oattisen* 
ji^ern und eebiaaat de« Mariabatt Yom Pferde« 

Im Ti arten Anfa^ga rabft dae Getöea anfange 
ein wenig, fiertbai die im letzten Gefecht Tarwnndet 
worden , befindet eich in dem Zimmer einea' Hantee an 
der Scrafse nach Tnsprnb , nnd blagt , cla "Walther sie 

▼criässt, dciii Aufgebote folgend , dnss sie iliiu nicht nacli 
und zu ihren Vater hann. Von ilofcr hcisst es, dass er 
Tom Bunde abgewichen sei, aber er bat sich zu den 
Oattcrretcibeni durcbgeseblagen , die er auletat als Better 
herbei fnbrt. Die Scanarie mute nun noch mit einem 
UarkL^cwuhl Ihr Aeusscrstes tbun , um hinter deq» 
Markt in der Stummen nicht zurüclisttbleibcn« Sie aeigt 
den „Platz, . in gr»'<iiien Hause 7.\x Insprak , das die 
Mitte des Uintcr^^ruades bildet. Die Vorderseite dessel- 
ben ruht auf steinerlien Bogen 9 unter denen man Kram-^ 
Udan mit antgalegtan "Waaran aller Art erblickt. Von 
der raebten Saite an den fiSneam einige Boden. Voma 
ein Tber, welches su einem geschlossenen Hofiranm 
iübrt, worin französische» Geschüts aufbewahrt wird. 
Auf der linlten Seite ein, in der Breite von vier iriügcln 
lortiaufcndes Gebäude mit prad cirbcln , auf Säulen 
mheoden , Balkons. Zwischen den Säulen der Eingang 
anr Wacbtatiibe der franeSeiaeben Lanciert. Atta Fen» 
Star« bis an den DSebern hinauf, mflseen in simtlfcben 
Uliieans praeticabel tein>« Während der Kauf und Ver- 
l'^^A uiiuutei brochen fortgeht, führen die Lanciere — die 
Geschwister Reiner zum Singen ^or. Die Tyrole^ 
hauen iatsan ticb suin Tcia^cu bewegen». Aber Trom^ 
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mein und Trompets imd AUarmschust verkünden aber» 
maligen Kampf, aa wakbam die Laneiara abmarscbt- 
rtiu 

Buden und HSttter werden Teraeliloaaen« Joaepbine 

ruft: Sprengt tlas ibor, sucht nach, ob Munition sich 
findet. Franz stürmt auf das Thor ein. Man zieht eine 
Kanone hervor, die geladen und gegen dio Hauptsirasse 
gerichtet wird. Speclibacher erscheint darauf und Ii o t er 
mit Tyrolem, die aieli mit-Pikan» Haofabain und Aex* 
tan bewaffnet baban. ' 

• SpeckhacliT ' 

* . • ^ V Yicloria, Tjfrolftr ! ich bringe t ui b tlcu Friedan, ^ 

Kfi hat d«r blul'|0 Katn|>f gvendet, ^ 
VaA Ocilcrreicli »ielit aU 8icf«r ein. 

Dieser Eineug erfolgt nun; alle finden atcb wieder ond 
Liebende, Verwandte und VerbHIderte \imarmen aieli. 

^, Sämtliche practicabeln Fenster", hcisst es jetzt, „bis 
an die Dächer hinauf, werden geöflPnet und füHen sich, 
wie der Balkon, dicht mit Zuschauern. Tücher wehen, 
Teppiche werden .herausgehangen. Allgemeiner Jubel.'*- 
Endlich und suleUt befestigt Graf Hugniotli 9 der öster- 
relcbiaobe General, die Verdienitmedaille an- Hofern 
Bni^t, der ihm dankbar die Hand Iffiaat; ' ISo" fi)Iet4Sdk 
indess diesea ausfallen mag,' so ist dc^ch üieht kvi Ung* 
iien, dass sich eine Bekränzung aiif def *B4bne imiliiur 
bemerklicher macht und sich besser ausnimmt. — — 

War läse solches alles und aweifelte noch, dass diese 
gewalüge Oper auf allen Bühnen^ wo sie practica hei 
befunden wird^ dem grossen Pliblikum, 'das Musjk und 

Tan2, patriotischen Lärm und schöne Dekorationen liebt, 
gar sehr gefallen müsse I 
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Hyttine de la nuit (Hochge$ang Ton der Nacht), 
par lMDr. de Lamartine^ musiqtfe de Sigisnion^. 
' Neukomm* Oeuy« 60» 

Paris, Majrese« cf Anvers« rhes les Fib d« 8. Sehött. Partition : Pr. lo tl. j 

und der Klavierattssu^ : 4 ^' ' « 

Auges, von G* ff^, Fink und J. Fröhlich, 
' ' i 

j • • • • 

4 

' Vorwort. 

ndem wir n^sern Xfesm «Üe nacbstchcnilen Bericbtc ro» 
dem Heuerten' grösseren Hunstwcrlic rlcs trefflioheii Neu- 
liomm mittheiJen , welcher UDsertn \ nicrlanrlc sclion so 
manchen Huhin erworben hal, freuen \*ir uns^ Gelegen» 
beit zu haben, diesen Anzeigen ein, wie man uns alige- 
mein versichert, äusserst äbniicbes Bildnis des vielgebil* 
deten selienea Mannei hier beifügen zu bönnen. ' 

Erste Keceiision. 

i 

Hr. NMthQmm^ det sich läags^« dtireh manches enpftui* 
dene Lied und durch, manches treffliche hirchliche od«r 
doch im Allgemeinen religiöse Werk; ^ne nicht geringe 

Anzahl Freunde gewann, bewShrt sicli auch in dieser 
cantfitenin assig durchgeführten Hymno als denliender und 
emplindender Tonsetzer, der, ohne Gewaltanstrengung^ 
blos 'mit einfachen Mitteln, Gehaltreiches und Lebener« 
freuendes au geben weiss« 

Gleich der erste Chor der Hymne, deren Ueberselaung 
loheuswerth ist, beweist dies. Erfindung lind Führung 
sind einfach, sanft beweisend, eben so natürh'ch als kunst* 
erfahren, licsuudcrs gLhoa hebt sich das Thema selbst 
Itcrvor und beruhigend erklingt; es zu den Worten : «Ld 
jo'ttr s'eteitit sur tss collines ; der Tag erlöscht auf deinen 
Ufigeln« tt. s« f. Sind auch di's Worte suweilen wieder- 
holt, so sind sie es doch nach unserer Ueberaeugung 
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• -Ii«in«tw*g«t RO viel; ja wir getteheat 4aM wir gern in 

dem auf lolcho Welse angeregten Gefühl rerweilci). T>ie 
Instrumeutirung ist eben bu tcblicbt, als der Gesaiu; und 
doch nichts weniger, aU leer, im Geß^alhcii aui' die 
rtcbl« Art bebend« 

'^.x. 'S. (S. 19 der Partitur) beginnt ein Soprtn »Sola 
»Di#a du jour^ Dien Jtt nuits; Herr des Taget, Herr der 
|}acbt« Der Anfang dteata Jnoto i»t fast noch inUder, 
noeb sani^er. Das Ansiehende Yerliari sieb nur in Fort- 
gange etwas und das Fnde hätten mt andtri g«wfinscki. 
Hier hätten vielleicht einige Wied^lioltingen erspart wer- 
den sollen; dem Einfachen ist die Ausdebnuug eine:» au.ii 
aQ^iebeuUcn Gedantiens oft nacbihoilig. 

Kr. o. Chor: ^les choeurs e'tinctlanlt ; der Stern - er» 
mute Kaum«. Daa Rhythmische der Einleitung ist TöUig 
marsch massig, was ^war im Fortschreiten des Geean^es 
dttreh würdige Accordfolgen beecbwiehtigt , auch wol:l 
gehoben wird, sich aber doch nicht überall' nacii nnserrn 
Gefühl bis eu der Feier emporschwingen bann, die hier 
im den Seelen der Sebeaenden anbeten soll« 

Hn-^. Bess*Solo: ^Lus ßou d*or, JCuzur^ d» lumier§i 
Jene liebten, goldenen Flttthen«* Der innern stillen Be* 
trachtung holder, als stürmischer Bewegung des ribcrwaU 

tigeiidcn Gefühls, fliesst auch hier der ungcsucLlc ( v- 
«aiig prunkioscr Anbetung; langsam iu sanfter Feier ti.il.a). 
Nach dieser einfachen "^Ycisc geht aber der Gesang von 
den Worten an: vSaü/ez vous son nom? Wisst üir, nie 
er heisst?« in ein Vwac4 über, das wir nicht so würdig 
nennen können. £s ,thut uns leid, dass der Tondichter 
licinen andern Sai7. dafür fand. Freilich ist euch eben 
hier das Gedicht nicht begeisternd genug. Die wieder- 
holten Fragen der Sterne, der Wellen, des Blitsee, des 
Donners; »Wisst ihr, wie unser Gott sich nennt?« dün- 
)<tn »ins «u ^ewöhnliehe Anfffählnngen iinch i, 2, 3, \ 
und die Autwurt: , vDoih die Slcrnc, die Lrdc, die Mcn- 
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«chfn, sie fasucn seinen Namen nicht« sclieiiil uns dann« 
ciue gewisse Xiccro /.u haben« we?] sie ihr Dasein eben je* 
ner re ichen weisen Aufzahlung und nicht dem Ergriffeatela 
des Gemuthe« su danken bat. Wenigstens ist das unsere 
Meinung, die wir nur in gewobnter Aufricbtiglteil binstet« 
len, ohne eo fest daraut eu beeteben , dase wir nicbt der 
entgegeng«seteten 'wiUt^ tbr IndiH^uattee Emfiadnnge* 
recht gleichfalls übcrliessen* Üenif eet aber« wie UnA 
wolle: der Componist hat hier das Rechte nicht gctrof* 
fenj er hat sich hier nicht zu der Erhabcnlieit bcgeislcrt 
gefühlt, die solche Dinge allein \?ürdig in Tönen anaeu- 
sprcclicn yen^^^^j Besonders n^it und spurlos fregt^der 
BUts denj^lnrin* Und wenn wir auch nichts wenig^if^ 
als überall boebfarbig aufgetragene Uali^i in 4fr, ÜVlf^i 
verlangen: so mnas docb etwaa|AnaJ[<^pil|,:^waa d(e Stnnf 
Fesselndes, dem ausgesprochenen biidlif^ben Ge,danbnn ffuesl 
die volle Gewalt Terleihen, die wir hier Termisisn« Je 
länger der Sau dauert, desto maller wird er. ' 

Der folgende Chor Nr. 5: »p«a no^ t^mple^^ Seigntu^i 
Unsere Tempel, o |lerr!« greift stärker in die Saiten. 
Ilvr kälten :wir w dee Torigen Sntaee ,wiUe^ ge^iMltcbt, 
CS wäre diesem keine so lipige pnloiliivg .der lnfln|ii^fi^e 
voradsgeg^glNi«. Lifib i^ar^ , na vns «gewesen « 'W ewk dir 
, Gesang etwa schon im eweiten Taete eingefallen wäre. 
Und gerade liier, wo der Componist wirklich mit 1 euer- 
Lraft singt, dünht uns die meist so gute Uebersct7.ung 
f?m ^Tcnigsicn gelungen. Durch geringe Veränderung 
hönnie vielleicht abgeholfen werden. , VeraiicbjMi viir gs 
4^?. ■^Ö^ea Muaik wiUisn» > 

^9 nos femplei, SeigntuTf sötä -iktoUs ]»ear um ems; 

■ TomheZf murs impuissuns , tombez! 

J^rtissez nioi voir e§ ciel, que vous me deroh§%» 
jirehiteete divin ! tes domes ^ont de Jlmnunt» 
Das wird hier so ycrietitscht : «. ' " 

iTn^re T«'R)pel, e Herr! sind tu Vlein , ' Med s« * * * ♦ 

5t«ri «iD . flu scli^Taclj» Wand , ^tur« ein ! >i| 
' mich den ilimnael »clm . den Himmrl , drn du bir^t. , 

Wnndtrbarrr Bau ! ia FUnmra «trabh di* kuppe). 
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bafSr Tersacfaeii wir .folgende Uebertragung: 

^ ^ • • ^nsr« Tempel t • Heir« >i)^ sn «a| «itm Ocilaolieo. 
Sttkrs ein, •ehw»«1ie« Gebän» «tün cüi! 
LaM midi den Htdiacl lelt« , «lern drin G^niucr birgt. 
* Alkrlwiicr, •« Gott! ikin Don Mn4 Uunawlsflaminea . 

Hit ITeMgeri wit etifk n«di eistr lil«iil«n Aendenoig 
tMÜtfrftv, UMflaeten '-wir Anderen vnd begnügen «ns 
durch eine geringe Probe unsere Meinung bestffnmter 

faingestcllt zu iinben, damit aucb sie desto leichte von 
Anderen geprüÜ worden könne; ' ' 

' Viel eu ^nfi, xn'mbig scfaliesit sich das MaeitoiP an 
tTi'csen t*etter|;esang» der glansvoll in die Kaeht gifibete. 
tiM ' iieiÜcbCen'* ist rerscbwunden , ntir die Sterne icblm- 

Üttrh Tn unerreichbarer Entfernung fürt, zu fern für un- 
scrh AVunsch. Die ganze Erfim^ung untl 1 ührung dieses 
'Satzes entbehrt zu sehr der licf^cistcruni^ des vorigen, 
als dass wir ihn zu den vorzügLicheo dieses oft so iimi* 
%eii TbnaeCMr» iftitfen 48rDt«n. 

• oNiv 4t T^vcölo* Angemmen i«t Mseir Gesang alferw 
^güi Aber aiisgeaeicbnet ünden wir ihn eben io wenigv 

eis deiV vorigen. l¥n'jidagiop was auf das FfaiirM folgt, 

mag sich die \iöUache "Wiederholung des Gedanken» * 
»Kannst du tnich hören ohne Wunder?« doch wohl zu 
ieer darstellen« Desto schöner ist das TcrzetI 

tfr*.j$ ' es'gebSrt snverlfsaig zn dem Schönsten det 
gansen Werltes.* Der Bass trügt eine aosserst einfaehet 
bö^jUt gefiiliitetf^ Melodie vor«, die d^ Tenor und dann 
der So^an canoniseb aufnehmen. Sie isl so hlar, so völ- 
lig ohne das- niindciitc Gesuchte durchgeführt und von 
den übrigen Stimmen 8{Qls so schiicbt und recht beglei- 
tet, gehl aus ihrer canoniscben Verwebung so folgerecht 
gehalten in den licbiichalen imitatorischen Gesang über» 
der sich gleichfalls nur nach und nach in den gewöhn* 
lieh barinoniscb dreistimmigen auflöst« dass es eine Freude 
ist, diesem Uchte» und eben so gefuhlTollen Satse bis 



r 



Digitized by Google 



, de la nuiu 



63 



eur letf.teu Nole /.u folgen. Wir müsstcn uns auf die 
Wirliung iiiusicnlisciicr Zeichen, die nur durch das Auge, 
jiicbi durch da& Ohr, su innocer Walirnchmung gelangen, 
schlecht verstehen, wena dieser meisterliche Sati»^ Dicht 
ein I«i€bHng6StC ?fc aller gjpbiUeteji Mtt«ikf*tii4jip werden 

Kr. 8. Chor. Auf diesen demiitriig^ snnftcn Mcisterge- 
lang ist nun das lang einleitende Vorspfcl der Instrumente 
ganx anders an seiner Stelle, als der £ingangssat< su 
Nr. 5. liier wünscht sich das Gemüth eine längere Ver* 
weilung in den Empfindungen, die der eben besprociiena 
Sats so lebendig herTorrief. Der unbestimmte Ton der 
Instrumenfe iRssl uns nun ersehnten Raunt, jeneii Gefühl 
«u hegen luid leilct doch unvermerkt und 7.\vangfös in 
das Folgende , was dem Herfen eben so lieb gemacht 
werden soll. Hier war also die Hinfeitung der Iiistru« 
menle durch die Situation selbst bedingt, aW nöth wen- 
dig. Eben so ▼ortrtfElich ist jer Chor selbst. '£s ist, afa 
ob der bompohist durch den innigen Schwung ^enes Ter- 
setls in dt« schönste musihalischc Stimmung sich gehoben 
gcruhlt "hätte. In dref^m Sinn' und Geiste hat er nun 
auch einen Chor geliefirt, den wir seinen scböniteil 
«äblen. An diesen beiden 'l«Wten *«rtri0h tfoh vorsug^- 

tfk EinriehNm^ der Pürtfffip ÜV selfr tbersfchinch gd» 
ordnet, was bei der obwaltenden Verschiedenheit nicht 
immer der Fnl! !st. Voriheilhaft ist es auch für Viele, 
daii der Clavicrauszug in den untersten beiden Ndleiio 
syitemcn 4fr Paftiiur mit Jbeigeiüf | frordea ist« Allea ist 
h>beBSwerth gadrvekl;. Har Mhr ivmiK^i«ad tdir g»H»g« 
fögige Dradifohler hab«n «fr in 4« FMtiiv bemarht, 
die dar Anfiihniiig nicht bedürfeA. . \ .,■ . 

G. m Fink, i 
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Zws.ite ReccnsioD. 

H?rr NeuKotnm fdlirt fort, uns ton Zeit zu Zeit mit 
Werken iin religiösen Cbarnlitcr £u erfreuen. DafQr wird 
ibm Jeder , der mit der Kunst und MeniclihMt rediieli 
meint« 'dieit lientllebttMi Pank ugBn* , Jene gewinnt an 
würdigen Eneugpiitsen « fliete, so leielit fan Leben ser* 
•treaf« kann nicbt olt genug cum Heiligen, alt aur Quelle 
de« böchslcn Erscbwnnges , geleitet werden. 

XJnd KU Beydem mag dieses Werk dienen, worin sich 
des Dicbtera und des Tonsetaert fromme GemU* 
tbee verbanden, nm dea SebÖpferf Grösse vnd Gnade taa 
poetiseben Gewende mit mögUcbstem Eindnieke una i;or- 
aufttbren/ ^eyde baben mit aller Glut au geben aieb be- 
tnübt, was religiöse Begeisterung in ihnen erseugte; da 
mochte denn die Wirliung dieses Werltes — • vrird et nur 
mit gleich - frommem Geiste ausgeführt gesichert Bejtu 
Und wenn der Hef. nach seiner Uoberzeugung.,dem Ton- 
aetaer vor dem Dicbtcr den Vorzug cinrSupien .^löcblef 
ao acheint docb dieaer dureb aein^ andacbtTolla| Ergrif* 
fevaejn jenen erbeben au babian* 

Denn neben dem Gediegenen , wodurch sich Nett- 
4wmjn'8 Werhe überhaupt auszeichnen, neben der ricb^ 
tigen AutiAssuiig ,^ea .Gan^n und der einaelnen Tbcile^ 
der festen Haltung , dem mSaelicbea« . wCcdigan 
dem effectvoUen und guten Satae der Stjmmen und In« 
.atnim«nt€ xu9i w*% bp'ffiebt bwr ia.itielen SteViii — 
eine Wirme in der Meledie vnd Im dringende» GtflMfr 
Ergt^sse , >Yie sie der Ref. nIcbt immer bey diesem » . voa 
Jhfu so goscbätztcn Tonsctser fand. < , . ' , 

• Schon der Eingang aum' ersten Ober: '»^er Tag ver- 
liaebt auf deinen Wgeln^ oEi^de!*^ (Audantt 4/t in E-dur) 
^■e gross «nd^ kcnkn l BbVn'^So etfeerroll fst die Blodu* 
lation in das G-dur iHf M Steifet ««Wann slbltf mein 
sehnend Aug* jenen göttlichen Glanz der Ilerrlichlteit des 
7*ags, der nie in Nacht Tcrsinlitl** Und so führt sieb, 
einlaeh und graadios gehaltea , dieser Chor durch, der» 
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gehoben durch t oilc Orche&CcrbQ«ctEung — mit 4 Hör* 
B«rn , 3 Posaunen, Opbicletde , Serpent, Ba8s-Troinpeti> 
«od Bueein — ein« imporaate Wirkung aiiGht« das Gana« 
traffUdi einleitet und doch dabejr Ideht gnt voriuir«» 
gen itf» 

Darauf liömmt eino Arie für den Sopran, mit i 
Flölcn , Klarinetten, I'rrncrn und dem Sailen • Quintett; 
— 2 Violinen, A'iola, Violoncell und Contrahass — be- 
gleitet« Andante 3/4 in >^-dur. Sie iat eben aueb leicht 

* 

auiRonibren t fordert jedoeh, in der Hauptitimme so wie 
In der Begleilnng^ viel Fortamento, Schwung und BliV- 
ning. 

Die liier entfalteten Gefülile tlcs Staunens und der 
Bewunderung der Grosse Gottes in seinen Werken nimmt 
der folgende Chor (^Maestoso 4ß\ in D dur) auf, bcy dem 
Attsspirechen des Textes : ^Der StemerfüUte Baüni 4 von 
„deinem Wlnh belebt» das blaue Aether-Meer toII un- 
»sabliger Welten , jene Iieuebttbürme dort mit dem ewi- 
ngen Feuer, die Sonne die hier erscheint und Jene die 
„dort sinht: Herr! ich begreife iie*^ sieb immer stei- 
gernd, bis im Fu Jfmo. ^ unUono beginnend^ die gross- 
artige Stelle eintritt bey dem Texte: „Alles belehret 
„mich, dass die Himmel sind voll von deiner Goad* und 
„Hcrrlichlteit'S welclie sich später in r-*moll wiederholt 
und mit voller Glut bis zur Fermate forlleilot| aufweiche 
der andjiebtTolle und feierliche Sebluss folgt. 

Haben wir in i!er ersten Arie das Lob des Herrn ans 

vreibiichem Munde vernommen, so tritt nun der würdige 
mänriliche Ton in den» iJass-Solo — Adagio 3/4 in 
ß-tlur — " hervor, bcglcilct von dem Saiten - (Quintett , 1 
Oboen, Klarineltea) Fagotten und Hörnern. Bicses geht 
in ein Vivace 474 über , das dem Sän^.er viele Gelegen- 
heit cum declamatorisch «grossen Vortrag bietet und mit 
energischer Steigerung sehliesst* 

Dja ftllt das Orchester mit dem Vha^t 6/4 in il-moU 
ein, lebepsvoU-yor^ereitend dcn<Cb0r <U>er die Worte: 
nUnsre . Tempel , e Herr! sind su. klein, eind «1 en^e ; 

Ocilt«! XIY. Itaad. (Hfft Ii.) ' . 5 
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,,g(tr« kin» flu •«hwacht Wand, störs tial Um mich d«ii 

deft du birgttl'« der, unterstütst dnrcb 
die RfafI «Her InslramMittf^ mil Grtae in der ^^«iM 
ndl den 8*iUD-Instriimeat«n. utiucm» scMlestt« Nun tuft 
der C bor im Tollen F-Äccorde (der durch die Blailnetr«- 
mentc die imposanteste Wirkung erhält) aus; „Wttnder- 
.. barer Bau!" Alle b^iltcniusti v nente treteu unisono wät 
dem ersten Hauplgedaniiea ein und leiten die Modulation 
^ dat «i-moily worin der Chor, unter derselben Beglei- 
tung, dieselben Worte wiederholt. Auf die vorjge Weise 
ergreifen die Saiteninstrumente das Unisono, jelat in B-dug^ 
Oberiubrend nach g'*motl, Ton hier im Gesammlwirkefi 
eum Haupttone und Baaptsat&a sieh fortdrängend. Haeh 
cinfaeher Wiederholung des ersten Textes: «lUntre Tem- 
,,pel sind äu klein, stürs e!n, du schwache Wand!** er- 
scheinen im Largo assai 4/4 die kräftigsten accentuirten 
Akkorde, wcchsclntl zwischen den durch die Trompeten, 
Oboen , die starken Üass-Instrumente und i Horner ver- 
stärkten Posaunen, und dem Saiten- Orchester, dem die 
Hbrigen Blasio Strumen te sur Unterstüteung dienen, %Tah- 
rend die Fauhe j(/imo.. .fortwirbelt; — als stürsten im 
Sturme der Elemente des Herrn irdische Tempel. Und 
nun füllt der Gesangchor im Maettoso 4/i ^'^ur Jubelncl 
ein; „Der heirge Tempel ist da, wo du regierest; yon 
„cw'gcni Licht umflossen strahlt da dein Thron. Unterm 
„Dome des Firmaments flammen dir jene ew'geii I euer, 
„stets erneut durch eigene Kraft. Die du erschufst durch 
i,deinen Willen, wiegen leicht sich auf ihren Polen, 
iiichwimmen im Schoose deines Lichts: und vom All, 
i,wo ihr Glans erbleichet, strahlt hoch herab auf unare 
«JErde ihr FeuV, deiner Gottheit entlehnt/« Ein Chor, , 
des regsten Lebens, der hrif^igsten wie innigsten Ge; 
fühle und der brillantesten Effehte voll; aber auch grosse 
Glut, Präcision und Discrelion ?on den Ausführenden — 
ohne Ausnahme — fordernd. ! 



Und nun tritt der Tenor Solo in einem Vivace 3/8 
in g-moii auf, das, toU Leben und Kraft, einen mar* 
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liple? » VoriTAg trlielfcU» wit •« d«r Ton* 

iHKr atU^M bcmBicImoia« Kana iic^bier Or«li«»Ur und 

S&ager Mn;.Grpss«rtig«a ceigeo^ so gibt die Stelle: ,,Dir 
„singot der Morgen; dir duftet der Abend | dir seuf^ea 
„die Nichte; und Alles, Leben hat, zerschmilzt in 

„Liebe zu dir" die Gelegenheit, sich auf der andern 
Seite in der Darstellung der mildesten, innigsten Gefühle 
t^anstlerlsch eu bewähren. In^ dem folgenden jidagio Sf^ 
m G»i»ur eteigert eich dae Ganse sa den böheren Empfin- 
dnagen der Anbetung und belügen Staunens 9 auleUt dlee 
kindlicben Dankee« 

Darauf vereinigen sich die drey Stimmen in einem 
Terzett, Adagio maestoso 4/4 C-dur, theils einzeln, 
ibeils Terbunden ergiessend die Gefühle der Demuth und 
dringender Sebnauebt der Seele aaeb Vereinigung mit 
den Herra/ 

Und nun Itöramt der brillaiUo Schlus&salz, in £-dur 
4/4 ß^aestoso, mit aller Grösse vom gesammtcn Orchester 
^rgci^Ten, immer steigernd die Glut in wechselnden Figu« 
nen und girossartigen Accenten, würdig eintcitciid su dem 
Cbi»r, deaseu Text« ,«Herr! im Aaur-Gefild, wo deine 
,i8Qiineu lettebten.9 wo dein Donner brüllet, wo data 
^Aag' auf mieb aiebtt uiain Gebet » meine Seufseri toiu 
«»lebendigen Glanben beaeelt, aucben dort von Steru au 
„Stern den Gott, der mich erhöre. Und Ton Eobo su 
„Echo« gleich dem Gesang auf I lutea , ▼on Welt zn. 
^Welten rollend, steigen sie bis zu Dir." mit allem 
Schwünge des Gemüthcs, mit grosser geistiger liraft auf- 
geiasst uüd d4ur4}bg«fithrt9 gehoben durch der Stimmcu 
und Instrumente, girostartigen Satz, durch daa'in de.u 
efTaktToUatea Figuren ergossene reiebe und warme La« 
bea, in voUcr Anscbauljchbeit vortritt, als beseelender 
QttcU der grossen Würbung , welcba dieser Sciilusssats, 
bey guter Darstellung, machen mnss. 

Uebrigens fordert eine solche überhaupt keine gros- 
•sn Künstler, — aber brave , lleissige und fromme. • 
Musiker. 

5 



68 Hummel Missa IJL 

' Dtnn leittft clieMt teliSii« Werk, was et soll; eli- 

rend «ugleich den Hrn. Verfasser, so wie die edle Ver- 
lagsbandlung , welche keine Kotten scbtut, um Kunst- 
würdiges zu Tage 2U fordern« 

J. FiöhlUii, 



Mnsica sacra. YIII^ IleO. Dritte Messe m D; 
von J. N, Hummel. Op. III* Partitur. w>m im 

, . |l«iU«|«r; Pr. IL 9. — C. .A AUiir. 4. — 

D er Rang welehon Hummalt ]itreliliebe* Mni* entar tb* 
ren Gescbwisicrn einnimmt, ist bekannt und anerkannt 
genug, und auch sebon in ansarn -BUttarn *) so sehr ga* 
rübmt and so boeb gestellt worden , dass wir es nickt 
fQr angemessen fialten können , die Erbebnng aueb ia 
Beziehung auf di« jetzt wieder vorliegende neue Missa 
noch höber zu steigern. Lieber begnügen wir uns, dio 
Freunde der Hummelschön Kirchencompositioneii von 
dem Erscheinen dieses neuen Werkes mit dem Bemerkca 
cu benachrichtigen! dass, wenn die beiden früheren Messen 
(tu ihnea übcrschwenglieb su Theil gewordene Lob ytrdie- 
nen« dieses in Ansebnng der jetzt vorliegenden weit 
mehr der Fall ist, 'welcba, unseres Dafüriialtensy baden« 
fand böbar als die beiden Torbergabanden steht, towoM 
an wahrhaft kirehlicbem Anklang, als -an Sorgftilt dar 
techniseban Behandlung und Ansfiibning , so dass man 
es unverkennbar su bemerken glaubt; dass der Ton* 
6Ct/>cr crnstllc!! das L»cälreben gehabt, seine früheren 
Arbelten in dieser Kunstgattung ru überlrelTen und Man- 
ches , was den vorhergehenden >,um Vorwurfe gereiclieu 
konnte, in dicker Messe zu Tcrmcidcn, Manches, was 
jenen fehlt, hier nicht fehlen au lassen, und überhaupt 
der gcgeuvvürligcn Composttion mdglichste Tiefe und In- 
nigkeit des Gefühls, <— ungefSbr im Geiste der Joe. 
Hajdniehen Messen, ^ aa. verleihen. 

*) Cacilia, XU, (46,) 117. ' 
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Untop den, im Verlaufe des ganr.Gn Werkes sehr wir- 
liungsvoU angebrachten, ott überraschenden und ergreÜBii* 
Ibn Uebergängen in entfernte Tonarten« rerdient beson- 
'im der, in d«r nebenstehenden Figur i angebildete (ava 
<l«m ^Sdtieias*^} erwibvt au w«r4an • bei welebam wir 
^teiif Watten woUan, data nntar mebr aU bandart Znhö» 
rem nidkt Eindr aa lierauibdreA wird^ dast 6o|iran. niid 
Tenor sich in reinen Quiniparallalen sprungweis eine 
Quarte auiwärts bewegen, indess die himmelweite Aus- 
woiclmng aus /i-moU plötzlich ins B'dur durch die 
^uartscxtonlage des neuen tonischen Acoordes yermit- 
taU*), dem Gehöre nur ttbenraecban^, nnd nicht be» 
aeliwevliab areefaainan bann« w aun andava die Sänger (waa 
hier iireilicb aina tnicbt garifeg«: Z^mtt;tbang laiyjf 
efimmiüeh eiebar tatonlm« ^ Auch an mabren andern 
Stallen find Sbnlieba Attswaicbnngan dniVüi die Quarte 
sextenlage mit Raffinement angewendet , z. B. S» iSa, 
T. 3 KU 4 9 a • luoli ia as - inoU, Fig. a : ' : 

Bass E I Es ' 

r* • « : V? tf * : I 

iL iigl. m. $ — überall mit sehr ecböner IVirbmig. 

Im Ganzen künncn wir, sowohl der Kirche, als dem 
Kirchencomponisten , zu diesem neuen Werke Glfick 
wünschen, so wie auch der rühmeus%verthen Veriaghand« 
la^f welche die Auflage mit besonderem Glänze und 
||»iaer Correctbeit **) auigestattot bat. Md* 

Gfr. Weber Theor. ^ 2^1 Nr. 9; § 278. ^' 

**} Einzelne 1 chlnoten verbessert leicht jeder Vcrstan- 
r^ i digc : namcnliich S. 84 Tact 6 im Sopran ein feh- 

. lei44es vor e, — i3i 9 T. d, wo im ^aasa 

8 — »- 7 , . . 8 7 
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d d d, statt e c c c steht, ~ 80 wie Seite 1(1 
T. 6 im basse eis statt A, etc. * " ' 
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Die Hochzeit des Figaro, Oper in 4 ALüfzü- 
^eii, von fV. Mozart^ in Toilstamiigem Cla?; 
Auszug, mit deutschem und ital. Texte (uod 
gleich für das Pianoforte allein). Wohi feile A««j(«b« 

v«a A> ItlowU .lämiMtlirlicn Opnn ; Neunip Litlcraag. M«aiilieiaa llfi 

k»rl Fried. Heckel. Pr. 6 ü. ' ' ' . < • 

... ^ , , 

Was an (Icr Heckeischen vollständi'^en Ausgabe säinmt* 
HaUak Uo^artischea Opern lobenswcrib, und xiass ^ie in 
n anelier Hinsicht rükaMnswerlfa ist, haben wir (im X|» 
BmiiI»« Hth 44t d»a)-ftiiafllbrrieb iwd wie wir^ubaai 
te:.Wu«de 4tt Ga^mtABdot ««ttpricbfnd, erwSbot* 
Bi* ▼(Nrateband geaflnatt Oper voUendet uad tebliessl 
den Urans der nenn mosartischen Opern (Don Juan« Znu- 
berflöie, Schauspi'eldirector » Cosi fau tutle , i nitührun», 
Gärineriii» Idomeneo, Titus, Figaro) «—deren Gesammtbe* 
iiU die Verlaghandlung um den bereite frilber erwähnten, 
futaeerordentUeb geimge» Freie gewibrtiuid liebeiibei eucb 
eehon dedareh ellein sieh ein Verdienet wm Kunst,. BilnsC- 
1er und Kunstfreunde erworben bat. 

Bücksa litiicb des Aeusseren steht diese Lieferung den 
Torbergebenden wenigstens nicbt nach. 



I. ) 1 FHbnsti, Opera en tre Atti, Die Fli- 
: bnetier, Oper in diei Aufzügen ; Dichtung von 

E, Gehcj Musik von J. C. Lobe ^ G. W< irrua-. 
Hoftnusicus. Clavi er a u .szug iiul teutscheni und 

itdl. Texte. Lttjiiiig Üreilkopf und Härtel. 

«MB, t ■ ■ 

II. ) Esquisse pour le Pianoforte, comp, par 

J* G\ Lobe. Up. 19* l^^'P^'ä bei Breit^opf «ad HÜrt«!, Fr. 6 i^r. 

Ven der anter Nr. I.)' erwähnten Ojierfgt unserti 2<eieni 
acbon enf Seite 69 nnsefee rorigen Bandee enenelinicnd 
▼iet Gutes gesagt worden , und wir IttlttiaeD 'uns daher 

begnügen, ihnen jcUt /u bcz.ou:;ca , das« der nunnu hr 
erschienene Clavicrauszug jenes gun&tige Urtheil ?olll(um- 
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xnca bestätigt, tind zu der Vcrinulhung berechtigt, dasa 
du Oper eben so auf der Biiline Ton nicht geringer Wir- 
ItUiig «ilai WIMS, .wie «ie auch am Fortepiano schönen Ge» 
n^M Ml y«mba<fen venNftg, sa welchem letatetrn Ge^ 
brMithe di» ««gleleb ttMörgelbgl» Mhr gehii^gcne italüai- 
•eh» Temt Tielen Hankfreunden bMMid«r« wOlkMoi«* 

« D«r Sttcli ist tcbta« du vnSi BUgeseadot« Ex«ni|pl«r 

auf sehr schönem Papier, fibgpdnicm — d0r Pr^ um 
unbekannt* * 

Die fj^eifM, ETr. ein« aar drei Btattseiten IllUtnde 
Öbkse» «teilen wir an "Wertbe gern der ganteii 0|»«r 
gicieb. Ans dttrebaui grandfolen und tief« mitonti^ 

auch &chmcr2Uch gefahlten Ideen Busammcngesetst, Kougl 
iic von einer, in eineui Äugenblicke gane eigener Begei* 
eleruni; und Erbebung erfolgten genesis. 

Dass die grossartige Conception nicht weiter und roll- 
standiger attsgöfübrt worden ist, dass der Tondichter dies 
jiiebt mogl^ oder niebt reraidgte, — wollen wir ihm gerne 
vefeeiben; daCSr aber, dass er einer aolcben Conception 
IS big war, müssen wir ibn lieben. 



Die nächtliche Heerschau, Gedicht Ton 
. Zedlitz in Musik gesetzt mit Claviei Begleitung, 
. TOa Aniw Bockel m Wien» .Mm^i. »»d AatHtrpMi. 

Das Gedieht bat gleich bei seinem £rscheinen Aufsehen 
genaehLj and das mit Beebt, um seines bocbpoetiscben, 
saglcieb' irelUiistoriseben und doelb «ngleieh auch das la* 
teresse eines jeden eiaaelnea Zei^eiieBaea $0 nahe aa* 
spreobtadaa aad iae wjrhUehfi , Lebe» so «iagreifeadi^ 
Stoffes« als der sinnigen Darstellang des Dichters willen^ 

' l>ass das Gedicht sich auch sur Darstellung in Tönen 
«orsiiglich eignet, gebt Kbon aus seiner eben erwSbntan 
Besehaffeabeit lierTor. Hr« HmM^ deeeea NMin "fief. 
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Mer f,vma Erstednuil Ternimmt, hat sich -der Aufgabe mit 

lernst, Fleis, und Liebe, und nicht ohne Glücli unterzogen, | 
freilich 7nm 'JVhcil , um bedeutsam und schauerlich ftt | 
Warden 9 mit gewaltigem Aufwende von Modulationen) 
upd mitunter mit otirM matMTMUtii TiMUiial«rti«ii» (a« I 
»taag«! SoiiifWBlara). 

« 

Et Ist, WM der Titel nicht beEeiehnet, für Ehit Steg» 

stimme, und »war hohe Bassstiinme , f;eschrieben , blettl 
jedoch weder dieser noch der Begleitung Schwierigkeitea 
dar« und läast dem Auadrueke freien Spielraum. 

Vh Aallags iat aöhön iind adrreet/und daa Tiuilhlatt 
mit aiaar Yignetle ^iart» waleba daa gawalligeii FeM* 
iMrm gaas aaaitbeiid daratdll« und wakha wir hier at> 

heu beifügen. Udi 



I.) Concertstüch fiir das Pianot mü Be§lei- 



die Stamme 9 für das Pianof«; ron Leopclätnt > 
Blahetkeu Op. 26* ^» ^ BMiai«. 

III.) Variations snr la chanson nationale antiidn* 
enne: »Gott erhalte Frans den Kaiser«, poor le 
Pianof. seid ou ar. ace« dWchestA on de Qua- 
taor; comp, par Leopoldine Blahetka* Op*28» 

DkriMttril ^ct E. UiAjt «wt^ürt mk AnUvm d« TuMiM. 

k 

icht leicht ist dem Verf. ein glan^enderet und gefiHi* 
gcrcs Conccrlstuck für dieses InstruTTicnt vorgeliommea 
. als obige Nr. I ; zumal wenn man es von der gar sehr aus- 
gaaeichneten (nebenbei bemerht auch ausnehmend lie- 



bi«Mw«rd%An) BSiiaaarin salbst, asil dor ihr eigenen 
VoUandiing, Siahsrhtit» Grasia «nd w^mMwm 
wiilrafe^ hiSfft» 



* 
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Wiener Tagsbelustigungen. , 73 



Die ttnter Ziffer II genannten Variationen zeichnen 
sich (^urcli nur massige Scbwieriglieit aus, wodurch sie 
also schon einer grösseren Anzahl Ton Spielern zugängiich 
werden; und da hiw ein reizendes Thema, sehr schön und 
lir^^At Intlrummii sehr wirliangaYoll, varürt wird, to liat 
di« Künstlerin dureh diese sehöne Gabe sieb den Bank 
eines grossen Kreises Ton davierfrennden verdient. 

Auch in den unter Zviffer III gei^anntcn Vnriaiionen er- 
kennt man die gediegene Yirtuosin und genaue Bennerin 
des Instrumentes» fVennde des Clavierspiels \verdcn aneb 
an dieser Coniposition reieblicbeo Stoff snr Anwendung 
und Darlegang tücbtiger Hnnstfertiglieit und gUnsenden 
VorCrages finden. 

Alle drei Werke sind anstänrlig ausgestattet und na- 
mentlich das Leute so gut auf Stein gestochen, als sieb 
▼on dem ersten Verlagswerlte einer eben erst entstände* 
nen Httsibhandlung fordern lässt, ans welcher, als «wehes 
Vertagswerk, so eben ancb ein nenes Trio f8r*€ la- 
vier, Violine und Violoneell von Bohrer bervot- 
geht, und sogleich bei ihrem ersten Aulh*eten steh dorcb 
Werhc rcnommirler Coraponisten ruhmiicli auszuzeichnen 
bedacht ist. 

GJr. W*b$r, 



Wienei" Ta^e<;belustigiing, Potpourri lÜr 
das P i a 11 Q t o r t c, von Jolu 6trausa. wicn Ut H«>iiii. 

l^in allerliebstes Titelblatt! lustig und bunt in Zeich- 
nungen und Farben, und an sieb selbst ein Quodlibet 
von Gruppen tanaemler, scbmansender, musicirender, rai« 
tender« fahrender, «echender lustiger Leute, OrgelmSnner, 

Guclt1«astonmänn er, HarfenmSnner, Leiermänner, Psglias- 

lüs, Hunds - und AlFenkunstrcilGf , Obslliandlerlnncn 
u. B. w. , alles i3ber flio Mascn nett und fein in Kupfer 
gestochen, in L\yt\ Farben gedfuclit , und nocb über- 



:T4 Wiener Tipoli^ Musik. 

die« gar zierlich mit weiteren i arhcii illuiiiinirt , Lurr, 
Clues der lustigsten und für lustige Leute , für Baiuen 
und sonstige Kinder (nichts für ungut 1) anziehendsten 
Vkalblütebvii im der Welt, ^ kurt eis TilelbletI» 

-ehe« m%\wm tckon den kleiiiem 'ijadimpreit bei eitern 

.werlb iet. 

Nun denn aber die Composltion ? — Ei wer wird hier 
eo grefiliKisch ddaaeh fragen! — Recht hübsch und nett 
iet^eSe« und dem geföJligen AusbäagtpbUde gane cnt* 
IM ff e ebend« Man erb&lt hier, s» einem Fcrtponm eater- 
eine IntrodusiMi ans der Oenereatola , ein Allegre« 
vJulerl die I^utz,niacljöi in,« mit vSchalmai«.; und »Kubliorn,* 
einen »Hirten - Galoppe , — dann Eisenhofcrs freundlieii 
bekenntes vHolde Liebe, sanfte Freuden« etc., — ferner 
•eine so betitelte »Flöten « Variatioms , — ein AUe^gretle 
an« der Stummen, — einen »Lagerwaker« , — ein vAlU 
Pagamnic, einen yDreborgelwaUer«« — ete. efe$ — 
alles gar artig nebeneinander gestellt und leicht spielhar 
eingerichtet. 

Wer irgend ein Frennd aolcher lästigen Dingeir jet, deia 
ist dieaea firohlioke Werkchen au emplbblen* 

Dr. Zy», 

Wiener Tiyoii-Musik für das Pianofor te* 
Erstes Heft, wie» b«i t. ibaiiaf«. 

Ein ganz nettes Seitenstück zum vorstehend erwähnten 
Potpourri; auf dem Titelblatte mit einer recht schön 
auf Stein gezeichneten Ansicht des TiToli^ mit lebeas* 
Instigen Tivoli •Gästen aUffirt. 

Bringt man, durch Ümschlagen des Titelblattes, tw 
Innere des Tempels ein, so marscluren, hopsen und gal- 
loppiren dem MusiU - und Tanzlustigen gana amöne Idar- 
•che, Uopswalaer und Galoppe entgegen. 

Wai wiU man mebir? £s ist lustig und klingt gutj 
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DEM . 

KÜNSTLERPAARE 

* * ■ 

T CD p IQ (D 2i la a « 

Alf 4. MAY t83 ». *) 

*) Es war der Tagi an ^vclcl»em em Thcil der wann 
sten Verehrer und engeren JVeuTide, welche der 
gniii'tlc und vielseitig ausgczeicbncte Hollei sich 
während seines nur allKukurzen Aufenthaltes in 
Darmstadt so veicihlich erworben^ und welchen sich 
dann noch eine grosse Anzahl von Verehrern an- 
schlössen ^ dem scneidenden Künstler ein Abschieds- 
fest gaben, um ihm, nebst verschiedenen am Schlüsse 
des Mahles gesungenen Gedichten, als frcundlicltes 
Erinneruiigszoichcn einen öiibcraeu Becher mit der 
Inschrift zu üborreichan : 

' Ttintce, Dichter, edler Spr<»rlior, 

Trinle bi» zum ti«f«?n GruiiJ. 
liieder quellen aus dem liecher. 
Singe, aisgat goldiMr Hiind j 

das nachstehende Gedicht dem llünstlerpaare von 
einem kitnstainnlgen Freunde noch eigens gewidmet. 

: £>U MmL d. Cänlim. 



Schnell rollt die Zeit in ihrem Donnerwagen ^ 

Ihr blüht keia ^Ver Fort: 
Kaum hat sie Endi in unsem Kreis getiagen, 

Nimmt &ie £ach Yon uns fort 

Bald sinkt der Yoiiiang; still , im Abendwinde, 

Stellt das verwaiste Haus, 
Die Priesterinnen , in der Opferbiudei 
Die Priester wandern aus. 

liu* geht zuerst; kaum einmal saht Ihr blühen 

Die Rosen hier am Hhein ; 
ihr geht zuerst; nur einmal saht Ihr sprühen 

Den frisch gepressten Wein. 
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V. Uolteu 



Nehmt «nsern Dank! So frevuidlicfa und gefallig. 

Stets geistvoll, sicher, neu; 
Als wär't Ihr längst die Unseren, froh geselligv 

Nehmt onser*ii Dadk, Ihr Zwei! 

Wo Ihr auch weilt, ilechtEach der Himmel Kräiu^e! 
Schirm' Endi der Masen Gunst! 

Deim licbliclicr blüht Kunst im jungen Lenze j 
Als ew'ger Leuz blüht Kunst. « 



Und t — Dodi slili I 'Xvwi l asch vom deutschen 

llerzeu 

Der Name: Vaterland! 
Schlingt auch die Kunst um krüft'ge Blitxeskerxea 

ftr Regeobogenband. > 

Lebt wohl! Lebt wohl! Mdg* ia die Feme wenden 

ErinaVnng Euem BHck! 
Mugt* Ihr ihn gern nach diesem Kreise senden l ^ 
Ihr Beiden, £uer Glück! 
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üebcr die sogenannte 

Amtauschung der Auflösmtg. 

Eine theoretisch -IirUiscbo Betracbtung 

?on Jf^eber, 



Mit Einern IVotciiUiill.. 



Unter (Vic vielen unnüthigcn Mühen, welche unsere 
Thcomten sich bl^s dadureh aufgehalset, dass m 
die Theorie des Tonsatzes mit einer Menge unnntzer 
Gebote und Vorboio belastet haben, gegen welche 
sie dann eben so mühevoll wieder selbst anzaliäm* 
pfcn genothigt sind, spielt auch das Theorem Ton der 
sogenannten ^»Austaus chung der Auflösung« 
eine bedeutende Rolle , — ein Theorem, welches 
nicht allein ganz unnothig und nutzlos ist, sondenii 
indem es der WiUhur Thür und Thor offiiet und einen 
Vorwand zu sophistischer Beschönigung jeder, auch 
seihst der grohsten, Regelwidrigkeiteii darbietet, sogar 
so gcfährlicb ist, das« es wohl Terdiensrt- 
lich sein mögte, sowohl die Nichtigkeit 
des Theorems au sich selber, als auch die 
gefährlichen Folgen, zu denrn ea führ^ 
eigens aufzudecken. 

Ich will zu diesem Ende damit anfangen, die 
Lehre von der »Austauscfaung« erst so zn referi* 

fcn, wie sie bisher unter den Tonlebrern gegolten. 

CäcUia. XV. Baad. (Keit ^.4.) f 
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lAkaan fieses mcht besser und getreuer, als in^ 

dem ich hier wörtlich den Artüicl » A u s t a u s c h u n 
der AnflMSung« aus der ailgemeinen Encjklo- 
pSdie der Wissenschaften und Künste (VI. Bd. Seite 
460) einrücke, einem Werke, welches, als Encyklo- 
padie^ allerdings zunächst gp:ade den Zweck 
hat, eine jede Lehre in der eben gemeinüblicheik 
geltenden Art und Weise darsuistellcn , weiche Auf- 
gabe denn auch dem gelehrten Herrn Verfasser jenes 
Ariilicls YoUkonimen gelungen ist, indem er eine so 
Toiiständige Darstellung dieser leidigen »Lehre Toa 
der Austamüchung« geliefert hat, dass ich wenigstens 
sonst niigendwoher eine bessere zu entlehnen 
wüsste« 

»Aus der Natur dhes jeden TouTerhaitno- 
. »ses« 9 sagt uns die Encyklopädie am angejd OrtCt 
!»entwic1ielt sich für sich schon das Gesetz setner 
»Bewegung (s. die Art. Harmonielehre , Auflosnng 
»und Fortschreitung). So liegt es z. B. in der Nator 
»der übermässigen Quinte, sich aufwärts, in jener 
»der yerminderten Tcrlie, sich abwärts zu bewe- 
»gen. Oft würde aber durch das strenge Befolgen 
»dieser Regel der freie Erguss eines ausdrucksvollen 
»Gesanges gehindert werden, auch wurden manch( 
»Stinunen nicht wirkungsvoll gesetzt werden können 
»man überträgt daher die Verbindlichkeit der regel- 
»rechten Bewegung, welche die St eie mebr von dem 
»Ganzen eines Accordes überhaupt, als der ein- 
»z einen Stimme fodert, in welcher sich der an- 
'^kStössige Ton vorfindet, einer andern Stimme, vas 
i»man mit dem Worte austauschen bezeichnet« 

»Diese Austauschung kann 1) in melodischer, 
»2) in harmonischer Hinsteht beti*achtet erden.« 

»J>ie meisten Austauschungen gehören zu der 
»ersten Art, und werden häufig yon den Tonsetzern 
»besonders io den obem Stimmen angewendet, wie 
»bei a)» wo die Meine und dann yemiindevt gewor- 
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^dene Septime g sicli nicht in die Qmnte fis, son- 

»dern in die lilcine ()uinte e beweget, "welclie sich 

»statt jener in die kleine Uertie d auflöset. Eben 

i^dasselbe liann auch in den Mittelstiiriinen gesdieben, 
»wie bei. b)^ wo die Oberstimme die in der ersten 
»Mittelstimme liegende Tenmnderte Septime c aas- 
»tauschet; ja sogar im Bass, wie bei c)^ wo die in 
»der dritten Umwendung im Bass liegeiide hieine 
»Septime fis, anstatt sich ins e aufzulösen, in das h 
^ gehet, wehrend die Mittelstimme diese Terbindlicb» 
»kcit erfüllt.« 

17.) 5.) 




^ »Dasselbe findet bei allen Intervallen Statt, denen 
»eme melodische Verwechselung zum Grunde liegt, 
»welche die Seele so beschäftigeu hann, dass sie 
»über die Aufmerhsamheit auf die besondere Be- 
»wegung des Gesangs die harmonische Be- 
»wegung jedes einzelnen Inier Talles nicht 
«beachtet« 

• »Da jeder gute Tonsetzer sich möglichst bestre- 
»ben wird, einer jeden Stinuue, der Idee der Ton- 
»knnst gemäss, einen schönen Gesang zu geben, so 
»wird er auch meistens die in harmonischer 
»Rücksicht nothwendige Auslauschung als eine me- 
»lodischc erscheinen lassen. Ein soU^her Fall ist 
»in dem obigen Beispiele bei 6), wo die erste Mit- 

7* 
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»telstunmCy wenn sie die Terminderte Septime c ab- 
»wSrts in die Sexte h geloset haben wurde, ^mit der 
9obem Stimkne eine Octare gebildet hatte* Am 
»diesem Grunde sind der FIQIe nur wenige, wo eine 
»harmonische Austausehnng Statt findet Man muss 
»auch hier sdff behutsam rerfahren, weil die Seele, 
»die Bewegung jeder Stimme rerfolgend , in diesem 
»Falle ungestört die Fortschreitung eines jeden In« 
»lervalles beobachtet, und duixh die unrichtige Auf- 
»lüsung sehr beunruhiget >\:ird. So geht z. B. in 
»yielen Tonstücl^en , besonders in den iAIittelstimmen 
»die grosse Tertie als Leiteton, anstatt sich aufwärts 
»zu bewegen, um eine Terz herab, wie in dem fol- 
»genden Beispiele bei a). In so fern dieses in den 
»Mittelslimmen, und so geschieht, dass derjenige Ton, 
»in welchen sich dieees \erhältniss aullüsen sollte^ 
— hier g — von einer noch volleren, und daher 
»mehr eingreifenden Stimme ausgetauscht wird, -wie 
»bei a) durch den Bass, oder bei b) durch die Öher^ 
»stimme, ist es zu duldenf bei wesentlicheren Stimmen 
»aber, c) so wie überhaupt im strengen Satze nicht 
»zu rechtfertigen, was auch eine Mmedite Gesangs- 
»fuhrung roraussetzt.« 

»Uebrigens geschieht die Austauschung am besten 
»bei hleineren oder geringeren Pausen , burzen Nö- 
rten u. s« w. überhaupt, wo der Seele das genaue 
»Verfolgen der Fortschreitung in den einzelnen 
»Stimmen mehr entrückt ist, z. B. bei einer yollsttm- 
»migen Musik, wo jedes Intervall dem Gehüre mehr- 
»mids besetzt ersdieint. Das Weites« über diese 
»Materie k ia dL' Art. Stinnteiisatz«« 
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§ IL 

'So weit die Encyklopftdie. — Bei eller Aner- 

Itcnnung des Scharfsinnes, welche unsere TheoHsten 
auf diese Itehre Terwendet haben, kommt es mip 
jedoch Tor, als sei der ganze Aufvrand Ton Scharf^ 
öiim zu nichts anderem nütze, als um au sich ganz 
tadelireie, nur aber einer ron den Theoristen unricfap 
tig an%osteUten Regel widersprechende, und dben 
dadurch jene Roge! als uraichtig widerlegende Fort- 
schreitungen, höchst ünnothig gegen den nichtigen 
yorwmi' der Nichtibefolgung jener Regel beschSni- 
gend zu entschuldigen, zu welcher Beschönigung sie 
sich übrigens sophistischer Gründe bedienen, weiche, 
wollte man sie einmal für haare Ufinze gelten las> 
sen, dann eben so auch gelten müssten, um auch 
jede andere auch noch so unTerantworllichc Ver- 
letzmig der Gesetze der Auflösung zu beschönigen* 

$ ÜL 

Wenn ich Torstehend behaupte, dass das ganze 
Tfieorem ron der Austauschung der Aufl<>sung nur 

ein Lirankhai'ter Auswuchs der gemeinüblichen Theo* 
rie und »nur aus dem Grundühel entsprungen ist, 
dass man gleich anfangs die Gesetze der Au^ 
losuiig selbst unrichtig bestimmt hatte, 
und bemach die unzahligeu Fälle, Welche, an sich gut 
und fehlerfrei, der nur unrichtigen Regel widerspra» 
chen, unter dem Vorwandc von »Ausnahme na yoo 
der Regel, oder )>Au Staus chungen der Auflösung« 
et& gleichsam zu beseitigen gesucht, — so habe idi mir 
diu'ch diese Behauptung die Verpflichtung auferlegt, 
nicht aUeiift die behauptete Unrichtigkeit 
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der bislierigen AullSsnngstheorie a^u be> 

weisen., sondern, — - nm dem Tiilgaten Vorwurfe 
za enlgeJien, dass Tadeln leichter sei als liesscr- 
machen, — auch eine haltbarere Theorie 
der Auflosung an die Stelle der alten 
zu setzen; — wornächst es dann erst Zeit sein 
wird, das blos secondiur existirende Theorem roa 
der sogenannten »Austauschung« derAul* 
losung zu würdigen, 

«- 

Ich will mich heiner dieser Terpflichtungen en1> 
, ^ieheiL 

i IV. 

Sollte ich den Anfang mit der Nachweisung der 

ünrichtip;l<eit der gememuLliclien Theorie machen, 
so dürite ich, dem vorhin Erwähnten zu folge, fast 
nur das obige Beispiel Fig. c S* 79 als Beweis ao<s 
führen« 

Ich glaube aber klarer und überzeugender zu 
verfahren, wenn ich, statt die Widerlegung voran- 
zuschicken, vielmehr ohne alle Bczugnahm auf die 
Bichtigkeit oder Ui^richtigkeit dessen, was Andere 
gelehrt haben, damit anfange, die Gesetze, nach wel- 
chen das musicalis^e Gehör, in diesem und jenem 
Falle, diesem oder jenem Ton aufgeioset zu hören 
verlangt, aufsuche und mich bemuhe, diese Gesetze 
so auszusprechen, wie sie in der Natur der Saclie und 
unseres Gehöres wirklich begründet sind« Ist mir 
' dieses erst gelungen, so wird hernach die Unrich- 
ligkeit der bisher igen Auilö^ungsgesctze ganz 
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leicht aiuchaulidi zu mäilien sein^ und demnKdtft 

auch die \Yür<ligiing des Theorems Yon det An«« 
tauschuug der Auilosuni; leicht werde?» 

Die Aufgabe, die der Natur und dem GehcMnue 
entsprecliendeii AuflSsnngs^esetze zu erforschen und 

so auszusprechen, viic sie wii.klic]i und in der Natur 
Unseres Gehöres begründet sind, babe ieb im dritten 
Bande meinet* Theorie, § 317 bis 342, und $ 442 
bis 4^ 2u lösen yeisuciit. * 

* 

Auch asnm Zweck der gegenwartigen Betrach* 
tung weis ich dieselben nicht besser darzustellen, 
als wenn idi dasjenige, was ich dort gesagt, auszugs- 
weise in soweit bierhersetze, als es zur Torltegenden 
' Absicht erfoderlich bt; wozu die nachstehenden 
theilweisen Auszüge blos aus dun, von der Fortschrei- 
tung der Septime des HauptTierhlanges, 
und Ton der der selbstSndigen Nene han» 
delnden, §§ 313, 316 - 319 , 320, 325 und 326i 
genügen mögeut 



A U f l Ö 8 U l^^. 

S 313. 

Manche T^ne äussern in manchen FIdilen ein ftihl^ 
bares Streben, sich grade auf eine gewisse Art, und 
Dicht anders, zu bewegen; oder mit andern Worten, 
sie haben das Eigene, dass eine Stimme, welche ein- 
mal einen solchen Ton angegeben hat, sich von da, 
unter gewissen Umstanden, nicht nach Wülhur, 



$4 lieber die sogenannte 

schillU odci' sprungweis, auf- oder abwiiils !)e wegen, 
sondern iiichl anders, oder iiiilil wrdd an<lürs, als auf 
l inc {gewisse bestimmte Art und >\ eise, weiter Ibrt- 
sclireiteu iiann. Als Beispiel mag Vorlauf lg die üe« 
»lorkuag dieoen^ ciass ia nebenstehendem batze» 




die Stimme 9 welch« im ersten Tacte das h angiebl, 
(leim Harmonieenficb ritte vom ersten zum zweiten Tac- 
te , föhlhar um eine kleine Tonstufe aufwärts zu cv 
und nicht anders als grade so, fortsaschretten strc^lj 
das h strebt ordentlich fühlbar nach c hinauf ; — 
und eben so strebt das l der Oberstimme nach e 
herab; — eben so streben in den folgenden Tacten 
. die Töne gis und J auf- und abwärts» 

Man nennt die, solchem Streben gemässe Fort- 
sdureitung Auflösung; das f löset sich, >vie man 
zu sagen pflegti ins e das h. ins c» das |is ins ^ 
u« s. ir* 

Don Ton,' in welchen em strebendes Iniervall sicli 
aufloseti hann man den Auflosungston, Auflo- 
seton, öder andi kurzweg die Auflösung 
nennen« 

• * • • • ' • 



I.) Verschiedene Formen der Auflösung 
harmonischer IntervcUle. 

' ^ § 314. 

In dem bereits vorstehend angeführten Sai/c Fij;. 
1^ strebt, wie dort erwähnt, die Haupts eptimc f, 
beim Grundschrittc V^sT, ins J heraljzustcigCH. 

Diese Hewecrtincr der Stimme von f zu e bann 
nun aber aut rcrsciiiedene Art vor nIlIi gehen; und 
dadurch entstehen Tcrschiedene öjpieliirtea solcher 
Auüösungsibnnen. , . , 
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A*) Die Stimiiie fiewegt sich iirmlich Ton ilcin 
stiHsbenden Tone zum Aullüsetotie ba!d schleifend, 
wiß bei Ii von f zu c", — bald aber in abgcsct/.lei 
oder abgestosscncr Bewegung, wie in den zwei 
folgenden Taclea von j zu c. 

B.) Es können beide Töne auch wohl duri^h 
Pausen getrennt sein, z. B. bei Fi:;. 1 A, *) 

C) £Is kann auch zwisdien beide erst noch ein 
anderer Ton e ingesah oben werden ; und zwar^ 
wie 2* B* bei etwa ein anderes Interrall der Ilar- ' 
monie, welehe Aufl^efurm gleiduam als eine Art 
Tun Brechung • • . ersoheint 

Auf ähnliche Weise folgt auch in Fig. nach der 

Uauptscptime nicht unmittelbar die Auflösung ins 
sondern <Iic brechende Stimme springt erst noch herunter 
stt c. Wie wir aus der Lehre Ton der stimmigen Brech- 
ung wissen, gilt eine, sich also bewegende Stimme lilr 
^wci, wie bei k, — Es ist indessen nicht sn läugnen, dast 
Fig. 2 / , wo nach f unmittelbar e folgt , sich immerhin 
flicsseiider ausnimmt, als i. 

Oder der zwischeneingesrhobene Ton kann auch 
ein tier Unrinuiiie ganz fremder sein, etwa ein durch* 
ge llt ndcr, wie bei Fig. 1 o. — Wenn der also ein^^e- 
hl liol >Pfic derscDie ist, wclclicr ini Accorde die 

bcptinie war, wie hei p, so pÜegt mau dies^ eine 
V e r / u g e r u n g der Aullosung , oder verzögerte 
Auflösung zu nennen, weil, beim Kintrilte der ß- 
Harmoriie , das f noeh eine Zeitlang, als harmonie- 
fremder Nebenton Tor c, liegen bleibt, sicli aufzulö- 
seo zögert, sich erst spÜter in die^ c auilösct. 
• . » — Bei- q iiudet Verzögerung und Einschiebung 
eines barinonischen 'j^'ones zugleich statt, bei 
r aber Verzögerung nebst Einschiebung eines haiv 
moniefrcmden Tones. — Noch mehre zwischen- 
geschobeno Töne iindct man bei Sm — Bei t 
•oUte die erste Halbenote f, als TTnnptseptimc, in 
dem Augeiiblich wo der' tonische S-Di^eiklaDg ein» 
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tritt, sicli ins c auflösen; statt dessen zögelt aber 
die Auflösung sogar so lang , bis schon "wieder eiac 
^'eitere Harmonie aultritl. (Das Nähere über die» 
Alles bildet einen Tbeil der Lebrc von Vorhalten.) 
• • • • 

i>.) Die Aoflosung geschieht übrigens bald in 
dieses bald in jenes Intervall vom Basston an ge- 
zahlt . Z* B« in Fig 1 i ist der Auflüseton e die 
Terz vom Basstone, bei u aber^kt er die Sexte 
des Basstones, — bei ist er dessen Octave, ^ 
bei t dessen Quinte, — bei x dessen Septime^ — 
IL dgL C^ergL die AnmerlL) 

£•) Auch ist der Aofluseton bald ein sogenannter 
consonirender • • • . , wie in allen obigen Beiqpie« 
len i bis bald aber auch eine Dissonanz,, wie 
bei X. 

F.) Man sieht ferner, wahrend die Aiiflosurrg ge- 
scliieliL, liie übrigen Stimme /i entweder sich 
ebenfalls bewegen, oder aber unbeweglich liefen 
bleiben. In Ii:;. Iz bleibt eine Mii Lei stimme wäh- 
rend der Auilusung liegen, — bei u der Bass; — 
bei y bewegen sie sich alle zugleich* C^ergl. die 
Aiuaerh.) 

G:) Die Auflösung gesdueht endlidi bald auf 
schwerer, bald auf leichterer Zeit. Ein TJntersdiied 
welcher, wie wfc* bald sehen werden, Torznglidi bei 
der Auflösung der N^benseptimen und der Yorbalt« 
von ErheblidUieit ist; • • • . , 

jinmerktmgm 

Bas unter D«) unil F.) Erwähnte «war IMlieh 
Manchem etwas gar Geringfügiges, ZitfälUges, gana 

Ansservvescntlirhcs und dalier kaum Erwäbnenawerthes 
sclicinc», und dies freilich mit Hecht; noch mehr 
wird man sich aber wundern, f.n vernehmen, dass in 
allen unseren Lehrbüchern überall gar fro&ses We- 
sen davon gemacht sa werden pflegt, od sich s. B. 
die Septime in die Sexte« in die Quinte, in die Qoarte 
auflöstet, u.d.gl. ..\'on dem Hirn gespinnste, genannt 
Ausiauschunc der Auflöaana, siehe die Anm» su 
4 520. 
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II*) Fortschreitung der Intervalle der 

Vierhlänge. 

A.) Ü9T. Intervalle des Hauptvierklanges, 



1.) Fortschreit im der Ilauptsepume« 
a.) Unfreie For tschreituni;« 
5 316. . 

Die Septime des Hauptyierklanges bat 
eine Neigung, stufenweis abwirts, also in 
den^ um eine (l&leinet oder grosse) Stufe 
tieferen Ton^ fortzuscbreiten, in all den 
Fällen, wo, nacb dem Hau^trierblang, 
eine andere leitergl eicbe Harmonie folgt« 
in welcher der um eine grosse oder kleine 
Stafe tiefere Ton entbalten ist In all diesen 
'Fallen strebt die Septime, im Augenblicke des 
Harmoniescbrittes sieb in diesen Ton aufzulösen* 

Um dies näher zu erörtern und genauer zu bestim* 
Tncn ^ wollen wir die TCrschiodeneo Fälle leitertreucr 
UannonieenscUriUe, weiche Tora Haupt vierklang aus ^e* 
•chehen können, der Reihe nach betrachten. 
£• folgt nämlich nacb einem HauptWarJclange 
L)) entweder die toniscbe Harmonie, (natitr* 
liehe Hanptcadenx (2549 1«; $ 256;) odar 

II. )) ein anderer Dreiklang dersetben Tonart 

(Trug-Hauptcadons, | 254, ib; 23bj 26i;} — 
otler CS folgt 

III. )) ein, in derselben Tonart ▼erfindlicher 
anderer Vierklang (?ermiedene Hauptca* 
dens, (269 ; 210, 1). 

5 31% 

X.)) Beider natürlichen Gadens. 
Der erste Fall also , wo die Ilauptseplime 
eine Stufe abwärts zu schreiten strebt, i»t dec^ wenn 
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* 

iincli iiem liaupivicrklang eiae natürliche Ca* 
tlen;& • • • . gemaclit wird. 

^.)) Diesem Streben gemüs bewegt sich 
die Scjjlime in der sclion früher besprochenen Fi^. 1 
wo vf'w solche Auflösung unter mancherlei Ge- 
stalten vurlio^nmca salioii. 

Diese Aullüsnng der Septime bei der natürlichea 
Ilauplcadcnz slul'cnweis abwärts, ist nun die natür- 
lich^jte und ilicsseiidste; >vir wollen sie ihi^e normale 
Jb* o r t s c h r e i t u n ^ ueiineu. 

13.)) Solche Führung der Hauptseptimc ist jedoch 
nicht die einzig erlaubte: (denn es steht ja nirgend 
geschrieben, dass in der Kunst überall und inuner 
gi'ade nur das Allcreiiifachste und Allernatiiriichstc 
gut und zweclunässig sei.) Tielmehr belehrt uns 
unser Gehör, belehrt uns das IJeispiel unserer gröss- 
ten roiisetzcr, dass es eben kein Üebclstand ist, sol- 
ches Intcryall auch wohl aufwärts fortschreiten, 
oder sich s p r u n g w e i s , bewegen zu lassen ; und 
zwar nicht aliein in MiUelstirniiien , sondern auch im 
Üassy oder Discant. So bewegt sich in Fig. 3/undA 




das ? im Alt aufwärts zu — bei / das f des Te- 
nors zu — in Fig 4 das g des Basses springend 
zu df «— und in Fig. 5 das £ des Discants aufw&ts 
uis & <— In Fig- 6 steigt das f der Oboe ^en so 
auf- 'staft abwärts, — in Fig. 7 das «f, — in Fig« 8 
das Jes, — bei Fig. 9 das I ins g. 

Etwas AehnKches habe ich rersudit io Fig. fOf 
wo die Hauptseptime 2 aufwärts steigt, (wenn man 
nidit etwa die Tone j und Ii bi^ blos dnrchgekeiid 
ansehctt will) 
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Minder gut, uiul man darf sagen, M'irMicIi nl)el- 
Iilingend ist die Stufen weh aiifsl eisende Fortsciirei- 
tang der ün Basse liegenden .8e[)tinie f bei i ig. ü/. 

Am unbcdenlillclistcn ist die aufsteigende, oder 
springende Bewegung der Septime alstlami, wenn 
diese verdoppelt vorhomiht, wie Kig. H A — //, oder 
auch schon bei Fig. 7; wo es dann vollKommen hin- 
reichend ist, sie in der Kinen Stimme sinf'enweis ah- 
wnrts zu IViliren , indess sie in der andei'n füglich 
anders sclireilen hann^ indem durch das natinv';cni:7sse 
Fortschreiten d'^r ersteren , der Natürlichlu'it schon 
Genüpje gescliehen ist, und der normale Ciang, den 
<lic eine Septime befolgt, das Gehör schon befrie- » 
digt, oder wenigstens beschwichtigt. 

Ja in diesen Fällen ist solche verscliicdcne Fülirting 
der Septime sogar not Ii wendig, um, wie weiter unten 
TorUommcn wird, fehlerhafte Oct.ivenparallcicn i.n ver 

meiden • — sO wie im Gegentlieil eine soIcIk 

Fortbewegung der Septime vorzüglich dann /.u vermei- 
den Ist» wenn sie sugleich Terbolcne (^uinlparallclen 
herbeiführt,. (Fig. 11 o) . • . . 

Ueberhaupt mnss hier ein richtiges Gef'ihl und 
gebildetes Gehör in jedem vorkommenden Fall am 
besten unterscheiden , ob solche Führung gehürwi 
drig Idingt, oder nicht; und da, wo dies nicht der 
Fall ist , Kann die Führung aucU nicht mehr tcch- 
Disch verboten heissen. 

In den . . . • Boispiclen Flg. 419, 420, 



419.) 




« 
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, 420) 

Lento, 




Es:l VI * ff-.Vr c:V*) 

ist, wenn man den vorletzten Accord [c a es ?is], oder 
[c fi8 a es] als Ilauptvicrltlang 2)^ mit beigefügter ilei- 
ner None es und ausgelassenem Grundtone D, ansehen 
will, der Sprung des Basses von c (der Grundseptime) 
ins G, eine sprungweise Fortschreilung dieser Septime. 

(üebrigens kann der besagte Accord auch als bioser 

Durchgang- oder Scheinaccord erklärt werden, indem 
man nämlich den Ton Tis nur als Durchgang zum ^ des 
folgenden Accordes, und das a als Durchgang zum fol- 
genden h betrachtet; nach welcher Ansicht denn dem 
vorlelztcn Accorde keine eigene neue Grundbarmonie, 
sondern noch die des vorhergehenden Accordes zu Grunde 
läge, und also der Ton c nicht als Grundseptime, son- 
dern fortwährend noch, wie im drittletzten Accorde, als 
Grundton zu betrachten wäre; aus welchem Gesichts-, 
punct angesehen, alsdann freilich gar keine Septime^ 
und keine unregelmässigc Fortschreitung einer solchen 
vorhanden wäre.) — In Fig. 4I8 .... bewegt sich auf 
ganz ähnliche Art das f sprungweis zu c; 

4i8 f.) 




zx 



Vogler. 



♦) Ueber meine auch hier angewendete Bezeichnungsari 
der Harmonieen siehe Cacilia XIII, Bd , Hrt.(|9, S. 
20 u. ff. 
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und c^ben solche Forlichreitungcn findet man dort in Fig. 

421.) • !• - J < '^-^ 




fl;°n7 V7 I IV I IV 1 d:Y7 
427.) 




§ 318. 

IT.)) Bei T r n g cadeoeen. 

Der zweite Fall, wo die Septime i3es ITaupt- 
vierlilaiiges sich in den , um eine Stufe tieleren, 
Ton aufzulösen strebt , ist bei T r u g c a d e n z e n 
. • . . , nämlicb in all denen, bei welchen in dem 
auf den Vierklanp; folgenden Dreililange der Ton 
der nächsttieferen Stufe vorfuidlich ist; mill^in in den 
'l'rugcaden.:en V^svi oder V^sVl; 
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Dies Streben der ITmiptseptimc ist in solclicn 
Trugcadcnzen slärlicr noch als Lei der natür- 
lichen C.adcnz, indem man nicht leicht Beispiele 
finden wird, ^vo hei Tnisjcadenzen die Hauptseptinio, 
ohne ^ehörwidrij^u NVirlu.mj^ zu thiin, eine andere 
Bewegung nehmen könnte. 

§ 319. 

III.)) Bei leltcrlreuen Cadenz ve rra e i d un g em 

Der dritte Fall, wo die Ilanptseptime slufen- 
weis abwärts geführt zu werden verlangt, ist, wenn 
nach dem II a u p t v i e r k 1 a n g ein anderer, zu 
derselben Tonart gehörender, V i e r h 1 a n g 
folgt, in welchem der nächst tiefere Tou 
enthalten ist ... . So verlangt z. B. in Fig. 15 
die Ilauptseptime f abwärts zu schreiten, so wie 
auch in Fig. 1(3 das f ; — 
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and idi finde liein B^id wo, bei soldkea Har- 
mnieiifolgeo, die Uaiqvtieptiiiie sich , des WohUkUm« 
ges Dnbescfaadel^ auders ]>ewegcn konnte. 



h,) Frtia Foriaehreitttng der Beepteeptlae. 

$ 320. 

• 

Nur In den TOm § 316 bis hiei^ erwihn* 
ten drei Fällen a'nssert die Septime des 
HanpfTierklanges die Tendenz, stufeu- 
weis berabznscbreiten. 

1.)) Darum versteht sich also f ürs Erste ron 
seihst, dass solches Abvvörtsj.trehea der Septime in 
all denen Fallen wegfallt, wo, nach dem VierhJangj 
eine Harmonie folgt, in welcher der iificiisttieFere 
Ton gar nicht enthalten ist: also z. B. bei 
denen Triig-llauptcadenzen, welche aus einem Quii^ 
ten- oder emem Septenschritte bestehen (§ 257), also 

bei y7»u, oder V^^^'u, (Toq^ Xa£ 24» Fifi. 306» 
3110 




und bei V7«1V, oder V^^iv, Fig. 18, — so wie 
auch bei ähnlichen leitertreueo CadeozTerokeidongeo 
2. B. Fig. 19. 



I 
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18.) . 19.) 




n.)) TTeberhaupt al^er' Sntsert die Haupt sepUme 
nidfct das tiatschi^t^ne. -^Streben ^stufeaweis abwärts, 
wenn jiai^.dem iSauptyierKlaDg eine leiterfrew« 
de Hacmonie folgt, und also die CacLenK durch 
eine ausweichende Harmoxii^olgc yenmeden .(§ 269) 
ist, wie in Fig. 20 und 28 




28 fl.) J • 




Bei 20 springt die 5 zu bei 28 a)* bleibt Sie 
wiibrend des Harmomeenscbrittes liegen. 

in.)) Endlicli fmflct das Abwärtsstrrbcn der 
Hauptseptime , wie wir gleich anfangs erwähnten, 
cur im AugenblicU des IT arm o ni e s c h r i t- 
tes statt; und so lang also noch gar l;ein ITanViO- 
iiicenschritt geschieht , sondern der H a u p l v i o i - 
kiun^ nocb andauert, ist ihre Bewegung 
frei. J3* 
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Yergl. auch J ig. 30 u. 31» 



*' * • Anmerkung, 

• • • . • ■ . 

Kiie^dem wir bfs hier die Gesetoe cler Atiflosaii(|; 
' * der Septime, möglichst der Erfahrung und der Na- 

* ' " tur unseres Gehöres gcrreii, er.rwichclt , und auf 
r.icmlich cinfnclic Grundsätze 7.urüchf;efülirt , werfen 
wir einen lilick auf die Art, wie unsere Theoretiker 
di^ae Lehre darstellen; und man wird selten, dass 
sie auch hier wieder, bei Aufstellung ihrer Theo- 
reme, höchst einseitig, unvorsichtig und^ übereiil 
verfahren. 

Sie bemerkten, dass in mehren Fällen die Sep« 
time abwärts zu schreiten strebt, und aUbald mein- 
ten sie, nichts 'Eiligeres zu thun zn haben, als dar- 
aus die Begcl xu abstrahircn und als allgemeingül- 
tig Btt promulgircn : Jede Septime nniss jederzeit 
(oder doch, wie Türk, Seite 213, »ich ausdrückt, 
„in jedem der Hegel nach'*!^ eine Stufe abwärta 
lortschreiten!-* 

Zwar mussten ihnen natürlich gar bald, und gar 
nicht selten, Fälle vorkommen, in welchen die Septi- 
me, gant ohne Uebellaut, nicht also fortschritt; allein 
statt dadurch auf die Unrichtigkeit ihrer Abstraction 
aufmerksam su werden, das alliu roreilig promulgir- 
te« unwalire Gesets £urückzi|ne[^nen, und der Natur 
unseres Gehöres erst genauer ab/.ufragcn , in wel- 
chen Fällen solche Abwärtsführunt; der Septime 
eigentlich erforderlich sei , um dann das Gevetz auf 
diese -Fälle su richten,— liesen sie lieber — sei et 
aus Trägheit, oder Eigensinn, — die einmal aufge- 
stellte Regel stehen, und erscliöpfen sich lieber, noch 
bis auf den heutigen Tagl — in Sj)il2ftndigen Aus- 
flüchten, um solche, ihrem Vorbote zuwiderlaufende, 
und doch untarlelbaft hlingende, folglich das Verbot 
widerlegende Fälle, als ganz aparte Ausn ahmen 
' Ton der Roi^cl 7.\i erklären, auf dass nur ja das ein- 
mal aufgestellte \erhot bei Ehren bleibe! — Und 
so wio sie, die Schöpfer des bclobteu V «erboteSf den 

8* 
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HuUi ilidit hatten , dastelbe aufxugeben , »o bleiben 
auch wir, ibre Enkel, bii auf den heutigen Tag, 
im frommen Glauben an die lieben Alten , an jenen 



M 8acbt Witmr tbcrlegt, linbcir gar aicbt nlao bkt* 
ten anfstellen tollen. 

"Wie tobr aber 9 dttrcb nolcbe, unrichtig für allge- 
mein auigegebene« und in so vielen Fallen un\Yalir 
erscheinende Regeln, die Theorie unÄUTerlässig, Ter- 



Tb. 5. Abschnitt, 8. 6&i so yvie auch in 8. W. Gründl, 
beim Gebr. d. Harmonie ^. 19«) und nach ihm Türk, 
(Gcneralb. 47 u. 115,) die Fortschreilung der Sep- 
time in Fällen wie Iis. 25i— p wieder nur als Aus- 
Babnett won dar Regel tu «ntacbuldigen, — aUVaber^ 
gebungen der Anfldtvng, — als elliplisibe oder liata- 
ebretiscb« AaflötiiBgcs* Pm i im folgenden 



aa V? BiVr ■■%>'■■ 

•flgt Tüfb, müsste der Bogel günf st freilich eine ; 
Stufe abwärts, ins fi aufgelötet \n'erden« Statt 
dessen folgt nun znar eis; allein man denke sirh 
nur, als folgte auf den ersten Accord der 06- . 
Dreiklaiig, und das c bewegte sich dabei £U H: so | 
wSre die Begel befolgt; dieser Ö-Dreiklang und die. 
Auflösung des C ioi E, sind ppn aber nur — aasge- • 
lassen, und der Torliegende Fall ist also wieder-» { 
^ine Ellipse. 

Auf ähnliche Art erlaubt B irnberger (A/V'. 
Grunds, b. G. d. Harm. % 19) Fälle wie Fig. 24 
nur unter der Finna: t« U*bergebung de» Aecordes j 
der Resolution u. dgK 

Eben so findet Türk (am angef. Orte) den Fall ; 
Fig. 25, welchen er bei Sch. Bach aufgespürt hat, 
» nictit anders als unter der Firma einer katachreii- 

ecken Auflösung erlaubt und, als Ausnahme von der 
Bogel f SU entsebiildigcn ; als eine Freiheit, „web 
ehe eieb snweilen selbst die gründlichsten Ton» 
seteer er 1 aub e n **! — indess belobirr Racb durih 
diesen Sale, der Regel« wenn man sie richtig fasset, 
^ans und gar nicht Ku^idergohandelt, sich gar lieiiie 
Abweicliung von der wahren Regel erlaubt hat, und i 
daher gar keiner Entsehnldigung bedarf,- — und 9m j 
' «enigiten emer eo ecblecbten ! . 
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Fcriiier weist Türk ii«ii4F*«ll 261« wdeW dimi« 
fallt gegen seine Begel TerstösstfiB wticliem aber« 

^ nach unseren öbigen Beobachtitogen , das Ab%Tjrts- 
streben der Septime gar nicht eintritu, abenfalU wie« 
] 4cr nur sehr künstlich, unter der Firma einer enbar» 
»oiiisctiaii Vcrweehslung to« b itatt aia« au eaU 
, . aehnldigen , und Fig. 27 (worin übrigens das aa 
" ' gar nicnt Septime der Grundharmonic , sondern ent- 
. . , T>c*icr Durcligang, oder None ist) cnrweder als ein« 
nur erlaubte Freiheit» oder ebenfalls als eine an* 
barmonisaha Varwachtaliiitf, 

Eben so unDÖtbig wird, in dar allgam. Encyclo« 
. / padie d. Wies. u. K. die Fig. 28 unter dem Ninnen 
aincr A u s t a II s c h u n g der A«f!n?iin«? aufgefiibrt. 

Ebenso weis Maruurg ( Geueraibass. 1. Tb« 1. 
Al»«ah« IV* Abtatz % 42* 6.60) m Fig. M i d«n Sprung 
der Obertliatma van dar Saptima f nn fi barab, 
nicht ündprs. als tmter der Firnia ein er T^rataab* 
f'^ |«n Auflösung zu entschuldigen ! 

Auch Fälla« wie Fig» 31 /, m, welche unserer 
^ Begel gar niaht sawidarlaufan^ maini Kirnbargary 
(K. d.r S. L Tb. 5. Abschn. S. 63«) und mit ihm 
Tiirlt { \ TO) besondere LiccoBon« als er» 
täubte Ausnahmen und Abweichungen von 
dar Regel ^ weit bargebolt entschuldieen su müssen — ! 

0ia Harrn Tliaoritlan baweitan« beim Entiahnidi- 
gan ao vieler gegen ihre Regeln anttotsandan Fälle, 
■o Ticl casinstische Piiffigkeit , dass man wohl siebt, 
sie würden auf ähnlichen Wc^cn , auch, den gröbst^a 
wirklichen i ehler zu beschönigen vermögen, wie sia 
bier blot aingabUdata Fabtar oder Auanabman aat- 
achuldigen. ' ^ , 

Aber was antworten sie wohl einem Schüler , wet* 
cbcm sie seine wirklich regelwidrige Auflösung tadeln, 
wenn er ihnen erwidert; er habe auch einmal ^eiaa 
Ellipse^^ , aina Icataebratitche Aullösung maeban wol* 
^ Ion« «m tlcb auch in solchen Katachresen ond ElUp* 
'"'^^ ten XU üben? u. s. w. — Erwicderii sie ihm etwa: 
3> i... ^ier geiic das nicht an! so wird er dann weiler fragen» 
.y^Ei nun, wo geht es denn? — und wo nicht?*' — 
, . WoKU sich aber all diesen Verlegenheiten aua« 
^«'^ftan?*— woao diat in^stlicba Ijalman, Flickas «nd 
V-f Verkleistarn an einem in tich selber haltlosen Ga* 
bäude? — wosu diese unselige Casuistik? woza all" 
die küiiitiichen, mühsamen, bunt und krausen« ar* 
ftwnogenen Entschuldigungen angeblicher Atttnah* 
Man von ainer« aa^cbiicb allgamainan« tn dar Thal 
aber nur irrif für allgemein ausgegebenen Regel? 
Indcss man sich, zugleich mit der unnöthigen Regel, 
«lieh der unnöthigen Mühe entheben l;önntc, Fort» 
tcltreitungen t naUha ^r kalntr Eutschuldi^ung 



96. 



fhher di$ 90genannt* . 

jbedurfeilf tU XtiiH|tl»incn von (Icr Regel liünstlicTi, 
mübdclig, and docb höchst u&geAÜ^ead, eut* 
«chttldigenl 



• * • * 



2«) ForUchreitnng der Terz des Haupt« 

vierklanges. 

«.) Unireie For tscbreitung. 

1)) Bei der aalür liehen Gadens. 

Es befindet sich im Hanp tvi ei Ui ang, 
anssii- clrr Septime, noch ein anderes Intervall, 
xrt'iclies in gewissen Fielen eine bcslimmte Fortschrei- 
XvAvj; verlangt: nämiicli seine Grundterz, das 
buhsciiiilonium (der ünterhaihefon) der Tojiarl. 

liies Inteixall slrebct nändicii, sich eine hl eine 
Ton stufe aufwärts xu bewegen, ^veun 
nach dem II a u p t v i e r U I a n g eine andere 
Icitcrglciche ITarinonie folj^t, in >v eich er 
der Ton jener höheren Stufe yorfindlich 
ist; ^ — also: 

ICrstcns bei der natiiriiphen Hauptca* 

denz. (§ 255.) 

A.yy In 1 ig. 35 * 

S5i.) *j 




bewegt sich das fi ia den Ton c, also eine Idcine 
Tonstufe lunaufwärts, Hiid eben so löset sich her« 
ifiach 'das gis in den am einehieme Tonstufe höheren 
Ton a auf« 

Eben solche Fortsclueitung befolgt der Unter- 
balbeton bei nur aber etwas yerspa'rel, bei 
35 / Ton einer durchgehenden Note an^rbrochen, «-» 
bei m Tcrzogert und unterbrochen zugleich. 
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35/.) . m.) 




^vo die eigentliche Terz des llauplvierklangcs Le- 
ülimmt abwärts , oder auf Varls springend lortschrei- 
tjet, befriedigt solche FüJirung du& Gehör nur sehr 
wenig. — T 



ß.)) Wie entschieden indessen das stufenweise 
Aufsteigen die dem Unterhalbenlonc natürlichste 
Fortsehreitung bei der natürlichen llauptcadenz ist, 
so ist sie doch wieder nicht die einzig mögliche. 

Fürs Erste nämlich hann man die Terz des Ilaupt- 
vierldanges bei der natürlichen llauptcadenz manch- 
mal auch füglich abwärts, in die (Quinte des 
f o Igen den Drei k langes, springen lassen; 
und zwar am ehesten dann, wenn erstere in einer 
Mitte Istimme liegt Z. 15. Fig. 38. 

DIeso Freiheit der Ters benutzt man besonders Läufig 
bei denen Cadcn/ien, welche toIIo Tonschlüsse bilriea 
sollen, und wo man sonst, wenn man nur vier Stimmen 
hat , diese Quinte des tonischen Accordcs entbehren 
müsslo, wie bei /, m, oder die Terz des Viertlangc§ 
8cll>sl , wie bei n, o — oder man müsste den Vierklang 
in verwechselter Lage setzen, wie bei 7^, 9, oder den 
Drclklaog, wie bei r, u. dgl. 

Aber auch in äusseren Stimmen la'sst sich 
das Subscmitonium zuweilen also rülueu. So lässt 
z. 15. Mozart iu Fig. 39 
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lieber die so^enahnte 



moz. Don J. 




V I V7' * 1 

das a 3er Oberstimme ins i hcrabspnngen ,^ — I "»^^ 
Von ähnlicher Art ist Fij^. 40» 

Man l^aiiii den er w a h n t en T er z e n s p ru*n]g 
auch wohl, durch Einschaltung eines Durch- 
ganges, in zwei S e c u n d e n s c h r i 1 1 e v e r- 
wandeln und zerthcilen. So schreitet z. Ii. 
in Fig. 41 ' ' ■ "'. 



4 



m 



\7 



V7 I 

das K durch a zur Quinte g der folgenden ß-TTar- 
raonie herab , und auf Ähnliche Art bewegt sich das- 
selbe Intervall in Fig 42 - 4^. 

In weicher Tonart klingt solche'^stufenweisc 
Abwartsführung etwas anstüssiger, wie Fig. 46 zeigt, 
46.) 




nämlich wegen des der rr-moll-Leiter fremden Tone« 
(§ 31)* — Indessen gieht Yogier (in s. Choral- 

systera Tab. IV.), dodi den Satz Fig. 47 als Muster 

eine» antiken Tonschlusses. 

- (Fig. 48-51^ 
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AuitauschuH^ der Außösuu^. iOl 
3.) Fortschreitung der selbständigen None, 

§ 325. , 

.^^ a) Unfreie Fortscbreitung. 

Rdchdera wir bisher die Fortscfareitung der Septime 
und der Tcrs dei Haa^tTiGrklaiiges betrachtet, werfen 
wir auch noch einen UHcU auf die Fortschreilung der, 
einer golchcn Harmonie selbständig beigefügten IV'onen. 

(Theor. ^ 77-6S.) . ^ . - . 

Die selbständige (grosse oder Weine) None strebt, 
beim luichslcn Ilarmonieenschrilt, eine Stufe ahwarlJ* 
zu sclueiton , sofern der Ton dieser niichstticf'eren 
Stufe in der folgenden Harmonie enthalten ist. So 
strebt z. B. bei J^'ig. 75 i 




das ä sclir fühlbar zum g' herab, — und eben so Lei 
k das as berab zu g. ■ > ' 

Eben solche Fortschrcitungen , nur Terspatel, 
findet man in Fig. 77» ^ .. - 

, Ein Beispiel jedoch , wo eine solche bleine None 
im AugenhlicU der Cadenz gar iiicbt stufenweise, 
sondern wilUtürlich sprungweis fortschreitet ^ zeigt 
Fig. 78* .- . . < :{ 

Bei Trugcadenzen hommen beigefügte Nonen 
nicht leicht vor (§. 257)» es wäre denn etwa bei 
der Trugcadenz V^svi, oder V^sVI, bei welcher 
aber der Ton der nöchsttieferen Stufe in der zwei- 
ten Harmonie gar nicht culhalteo ist (§. 326*) 
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§ 326.. 
B-r ei e Fort schrei tun g. 

Frei ist hingegen (lie Bewegung der selbständi- 
gea JÜone ivieder 

1.)) du, wo- in der folgenden Harmonie der Avf- 
lüseton gar nicht vurbaaden ist: z. B« Fig. 79* 

79.) ' • . 




Aocli, bei Fig, 80 im Qten Tacte 8c1n*eitet die l^one 

Ji.dcr X^-Harmonie aufwärts zu fi als (Quinte der 
olgenden (S^-Harmonfe. «— In Fig. 81 ist, b^im Au- 
fange des .2ten Tactcs, der Ton a j^iosse No»ie der 
©'-Harmonie; bei dem vom llen zuni 2ten Acbtelge- 
•schclienden ausweichenden Jlarmonicenschritte sehrei- 
tet aber dies a gar nicht Ibi-t , sondern hleibl liegen 
als eigentliche Oiiiüle dcr ^-Dreihlainiliariiiotiic. — 
AehaliCJic I rcilicit der INoue - zeigt sieb in Fig. 82 
uud 83. 

Vviii man, in Fallen wie Fig. 84 i i«^^ S^cn Ac- 
corue, und Ijei k im 4Jen, (iten und ö^tfi» dann in 
Fi:^. im 2lcn , die Töne e oder es aJs Nonca ei- 
ücr ;^^-Ilarmonie ansclien, so sieht man aueli dort 
diese INonuii, Ijcim Aui'trelju des Ionischen (^uari- 
8exUuc'jrdcS|. bald aufwails steigen, bald liegea. 
bleiben. — . ; ' , " 

U.)) Fra kt die Bewognng der s^lbstan^^n' 
Jfyne Au^, ao lang dei^ .Hauptmr&laug nodt fort> 
währt Darum kann in Fig. 86 

86.) 



das f un])edeiildich zu gis herabspnogen« F.hen so 

onbejeaklicb springt im 2teu Tacte ron Fig. 87 ^ 
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tm der Sopranstimme, während der Dauer des IlaTipf- 
▼ierhJanges sqi , unhedenhlich auf J h erab (indcsi 
oas, bis ans Ende des Tactes Hegen bleibende c^s 
der Begleitungsstimnie, im Augenblicke des HarmOf 
nieenscbritles, sich freih'ch zu b bewegen muss). 

(Eben so frei schreilet nachstehend bei a die 
None 8 während der i'ortdauernden Harmonie ins 
e , — und bei b die ]>jpue c im ersten Tacte au^« 




$ VI. 

Dierorstehend ausgezogenen Brucbstuekeans 

der Lehre von denFortschreitungsgesetzen der Haupt- 
aeptiiue^ der Terz der Hauplvierklangharmonie (des 
snbsemitomum) und der selbständigen None, werden 
blnreichen , uns bei der nunmehr yorzunehincnden 
Würdigung der Lehre von der sogenann* 
ten »Austaüsehung der Aiiflo8ung<( , wozu 
wir jetzt schreiten wollen, als Basis zu dienen. 

§ VII. 

a.) Das erste Beispiel, velches (rarstehend Seite 
79) •!» einer Kntsebuldigung unter der Firma einei* 

Austauechung der Auilüsung angeführt wuide, war 
dasselbe, welches hier oben unter a.) noch eis.- 
mal abgebildet steht. Das Besondere soll darin 
liegen: dass die Septime g sich nicht ins fis 
sondern ins e bewegt! — * 



I 

I 

thm ist aber an diesem SaUe so ül^eraii ^ar xnchf» 
Besonderes, erst einer absöoderlichea Eo t tchw W l tfflmg 
Bedürfendes, zu entdecken, (sobald man nur die Ke- 
gel Ton der Anflosang so setzt vie sie wirkUcli ist, 
und nicht so wie sie nidit ist,) dass maw denjeingea 
nur bedauern niuss, welcher es für nothwendig hielt, 
liier erst wieder ein apartes Ding, genannt »Austau* 
sdmng der Auflösung«, zu erfinden. Denn, da ein 
Streben der Septime g zu fis herab sich überall nur 
in den $316- 319 erwähnten Fällen äussert, Ton 
welchen luillea aber hier kein» vorliegt, so ist 
aebon gar kein Grund denkbar, w.armu 

* 

1.) wahrend der ersten Hälfte das Tao^ 

tes das g sich zu fis hin bewegen sollte (§ 320» 
III.) — Eben &q wenig 

2«) im Angenblicke dea Schrittes von 
der ersten Taethälfte zur zweiten; denn 

ist die Harmonie dieser zweiten TacthäUte iiiit 
hieiner Nona, so ist der Tonschritt Ton 4er ersten 
Hälfte ziur zweiten DtV^sÄiV^; und auch dieser 
gehört niclit unter die Fälle, wo die Septime unfrei 
' ist (S 320) Nr* II). — . Oder will man etwa das aif 
des Basses als blos durchgehend ansehen: teun dann 
ist hier wieder gar hein Harmonieenschritt gesche- 
hen, und also auch dann keiner von denen B'äl- 
len Torhanden, wo die Septime g aufgelSset zu 
werden brauchte (§ 320, Nr. UL) — Eben so wenig 
wibsten wir einen Grund zu ersinnen, warum 

t 

3.) wahrend der zweiten Taethälfte das 

la& iis zu schreiten nüthlg^ haben sollte; nennen 
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wir das g kleine Nooe des f|B^«lLoeordtft, — odei* 

nennen wir es noch Septime der 2( 'tllar^r^o'^it-* i — 
beiden Eigenscbaitea kt ihm ja oimeiilies uiircrwehrt, 
wfihrend der imTerröckteii Diiiier der Harmoiue, nadi • 
Belieben sowohl liegen zu bleiben, als ancb zu ei- 
I Aem anderen Interralle derselben Harmonie liinzu« 
I adireiten, ($ 320, Nr. III, und $ 326i Nr. II), 
eine Erlaubnis , >velchcr sich zu bedienen es sich 
denn in der That die Freikeit nimmt^ indem es von 
- f SU c schreitet — (Dass endlich 

40 beim IlarmoniecnscLritte Tom ersten T acte 
zum zweiten dies letztere e sich ganz sittig zn o 
hinbewegt, wird ohaedieit keiner EnUchuldigung bedür- 
fen), — 

Und nun frage ich: wozu, ums Himmels willen, 
hier ein Ding erßnden,^ »Austauschung der Autlu- 
song« genannt, um, in einem Falle, ifo das % schon 
per se gar nicht ins tis aufgeiöset zu werden branclil, 
es erst kümmerlich zu entschuldigen, dass es nicht ins 
Rs anfgeloset worden ist: dass »die kleine und 
I »dann vermindert gewordene Septime g sich nicht ia 
I »die Qoiute fis , sondern in die kleine <^Uintp e be* 
swegt, weife sich dann statt jener in ^e kleine 
»Tertia d aullüset«^ ^ — . t 

lym. 

&) Eben so wenig findet in dem (rorstehend Seite 

^ 79) weiter angeführten Beispiele b,) 
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W0| (so lehrt die Encyoiopädie,) ^^die Oberstunme 
in fiep ersten Mfttelstimme liegende yeriniiiderl» 

!»Septiinc c anstaiischo! — sich irj^end KUvas von 
den allcrgcwöiuiiichsten ForUdu'eitHngsregein Ab-» 
weidiendcs. 

Das c mag Septime, ~ oder es mag vielmelir Lid- 

nc Nonc der Hauptvicrlilant^liaiiiioiüc mit lilcincr 

Konc , sein , — so hal in iieinem von beiden Fällen 

dies c einen Beiiif^ sich /während des Tactes ins h 

«nflusen zu müssen (3 3,>o Nr. III; § 326 Nr. II); 

und CS iüi also daran, tlass während des ersten Tac- 

ies die erste Mitlelstimme ron c Z|i fis schreitet^ 

■ ' ■ ' • 

eben so iirenig irgend etwas Besonderes, als darin, 

»i;iss tlic Ohei stimme von tis zu c schreitet, udcv 

daran, dais ini nacbslebeudcn Beispiele ' 




die Ohcrstimiiie ^on c zu fis, — die zweite Stimme 
von c zu fis und von c zu fis spinnet. — Wo ist 
also hier irgend eme NotUwendigUeit , eine Aus* 
tauschung der Auflösung vorzuschützen? wo 
ein Grujul, ein solches Diiig nur irgend lür notlnven- 
dig zur 'Erklärung oder Entschuldigung des Beispiels 
zuhalten?! 

§. K. 

Die bisherigen Beispiele ^i.) und b,) haben uns 
Beweise gegeben,. dass nur die yon unseren Theo» 
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ristcn nnfgcstcllten A.ufluSungsregeln, gegen "uciche 
man diese Beispiele mitlels der Ausrede «mer Aus- 
laiischuiig der Auflösung in Schutz neluneu zu miis- 
sen glau!)tc , au sich seihst lalseli urul unwahr sifid 
und dass die ganze Ausrode zu nichts Aj^derem 
nutz\, als blos um an sich fehlerfreie, aher einer 
Ton den Them-isten unrichtig aufgcslellten Hegel Wi- 
ders precli ende Beispiele, ganz unnülliigerweise Gegen 
aen Vorwurf der Nichtbefolgung jener Hegel be- 
schönigend zu enlscluildigen , und dieses zwar, wie 
(vorstehend § II S. 81) erwähnt, durch sophi- 
s t is c h e Ausreden u n d A u s f 1 ü c h t e, welche, 
wollte man sie einmal für haare ^liinze gelfen lassen, 
dann e I) c n s o g u t a u e h d a z u d i e n c u Ii ö nute u,* 
auch jede andere wir kli che Ter letz u li'g der 
Auflnsungsregoln zu heschönigen. — 

Grade von diesem Letzteren gibt das im encyclo- 
padischen Artikel unter c.) angeftihrte dritle Bcis])iel 
einen sprechenden Beleg. 



5 X.- 

r.) Dieses Beispiel ist nämlich folgendes (vor- 
sleliend Seite 79): 

c.) • '• 







• 
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Von demselben wird gesagt : es liege hier eine Anr- 
taaschung zum Grunde ^ weil jjdic im Bass liegende 



Meine 8epliiiie fit, ftastatt nA ins e «ufziiluseii , In 
vdas h gehet, ^vnhi^end die MittcUtimm© diese V«l> 

xbiiulliehiieit eriuilt.^^ rtsr ' 

Wenn die beiden erstci en Beispiele, a.) und Zr.j, 
vne eben erwähnt, Ton der Art waren, dass es, um 

sie ganz natui'genülss zu finden, überall gar keiner 
Ji&nstlif^en Erklärung luid Entschuldigung derselben 
durch Vorspiegelung einer sogenannten Anstansdian^ 
der Aiinüsung beJarf, — so ist das jetzt hier Befrag- 
liehe ireüich von ganz amieier Arfc und die darin 
im Basse yorkommende halbe Note fis vnd deren 
llcrabspringen ins II dem Gehöre in der l'hat nur 
gar sehr wenig zusagend, und Yieimctu* ziemlich an- 
stossig. Waren die beiden zuerst angefiihrten Bei« 
spiele a.) und /;.) gar l^einer Bescl)ÜMi^niiii; unter dem 
Namen einer Vertauschung der Auü.isung bedürf- 
tig, weil sie den richtigen Anflüsnngsrogeln ganz und 
gar nicht zuuu^er sind, so ist dagegen in dem hier 
tmtcr c.) vorliegenden die .Führung . der Bassstimme 
den Gesetzen der Anflusang wirklft;h zuwiderlaufend, 
indom das Iis des Basses, man mag es (mit dem 
lirn. Verf. des encyclopädischen Artikels) als Sep- 
time der Yierklangharmonie ^gi^^ , ~ oder etwa als 
hinzu gefifgle grosse None der Hauptrierklangharmo- 
nie fi^, ^ oder etwa als Vorhalt des Grundtones e 
eben dieser Harmonie, ansehen, — in allen drei 
F'allen sich Ii eines wegs also sprungweis zu H hin, 
sondern, wie der Hr* Verf. ganz richtig anmerkti 
vielmehr zu e bewegen sollte^ <^ 

Ist Bon aber dieser YorwiirP gegrdndet, (nnd das 

gesunde Gehör bestätigt ^gIuo Eichtigkeitl — ) so ist 
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j 

es waMidi gaf weniger rerdtenstiicti , ein spcRci^^s 

Itlingcndes und den linkuiidigcn lind Glaubigen band ia 
' die Augen streuendes Kunstwort ^^Austausdiung. der 
I AuiltSsnng« zu erfinden, um einem geliSrwidrigen, fehler- 
haften Beispiele zur ücsehöiügung und Ausrede zu die« 
ncn, — « eine Ausrede, welche Einestheüs grade ebeu so 
gut dienen' kann, lede andere regelwidrige Auflösung 
o<ler Tieiaielir r^iciilauilusung zu Lesciiüuigca, indess 
aiiderntheils die vorliegende nicht um ein Haar hessef 
nnd Torwnrfircier dadurch wird, dass man ihr den 
hescliöiiigeuiieu 'l'itel: »Austausciiiuig der Auiiusung^c 
applicirt, einen Begi*iff|— welcher sich im yorliegen- 
den Falle sogar selbst widerspricht, indem eine Auf- 
lösung nur dann vorhanden wäroi wenn die je« 
nigc Stimme^ welch« das fis angegeben« 
sich von diesem fis zu e hinbewegtOi in- 
dess hier nicht dre Bassstimme sich von fis zu 6 
bewegt, sondern eine andere Stimme den Ton 

(also nicht ein mal den Ton e, sondern 
angibt« welches ja eben dem Begriffe von AuÜosuug 
\ gradezn widerspricht, (vorstehend % 313) also keine 
I Auflosung ist, grade ebea so wenig als etwa fol^ea- 
I des öatz eine ist« 

A 

11 5 ; 
rr TT 

TOQ welchem Falle man ja doch grad eben so gut audi 

sagen könnte: dash« anstatt sich ins c aufzulösen, gebt 
ins I , wahrend die Mittelstunme diese Verbindlichkeit 
«füllt; — und: das f , anstatt sich ins € aiifzulöseti, 
gdt ins ct wahrend die Oberstimme diese Verbind« 
1 Uclilteit erfiillt, — mit welcher Phrase und mit dem 
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Sprilchlciii »Austauschimg der Auilösiing« dann das 
Beispiel bcschunigl wäre, und sich grade eben 'so 
gut jede andere N i chtaufl ösung als Auflö- 
sung oder als Aui>tauschuDg der Auflösung 
beschönigen liesse. — — 

• ■ 

Hatte also in Ansehung der beiden ersten Bei- 
spiele a.) und Z^.) der J3egrilT der »Austausohung der 
AuQösung^c sich als ein unnützes Phantom gezeigt; 
*so müssen wir es dagegen hier als eine gefährliche, 
jeder Regel- und Gchürwidrigl;eit Thür und Thor 
öiTnendc, sophistische Ausrede und Beschönigung 
eines wirhlich fehlerhaften Satzes erkennen. 



XL 

Schreiten wir endlich ziu* Betrachtung der üebri- 
gen in der Encyclopadie als Beispiele aasgetauschter 
AulhJsungcn aulgestelllen Falle, so findet man auch 
hier überall niu- wieder ähnliche Resultate. 

Es werden hier als Beispiele von Austausehungen 
der Auflösung noch folgende Fälle angeführt (vor- 
stehend S. 80)1 

«.) h.) 




Seite loo. 



und zwar unter dem etwas unklaren Titel als »har- 
monische Austau?chuiip;en^^ , — im Gegensatze dei 
vorigen , welche »melodische Austauschungen« 
heisscn sollen. 
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Sucht raai» zurorderst zu errathen, was hier ^ 
mit der Unterscheidung in »barmoniache« 
und «melödische Au8tauaclittng<)c gemeint 
sein soll? (worüber ciiic Deünition nirjgend 
gegeben "wird) — so bringt man am £nde Jbierlms, 
dass unter Ersterer Falle ■ der in den Torttehenden 
% 320 Nr. II u. § 326 Nr. II erwähnten Ai t, — unter 
Letkiteier aber solche wie im $ 321 bei i^.)), ge- 
nteint sein sollen« 

Kben danua aber^ weil auch diese unter der 
^eciosen Firma yon »Austansdmngen der Auflösung« . 
aufgeführten Beispiele nichts Anderes sind als FSUe 
der im § 321 angeführten Gattung | halte ich es gar 
nicht einmal für nothwendig^ die, auch hier^ angen* 
sdieinliche, Nichtigkeit und Nutzlosigkeit der künst^ 
lieh gelelirteii Ficlion einer ausgetauschten Auflösung 
erst noch durch eine ausfühi'lichere Erläuterung blos» 
Eustellen | yiebnehr glaube ich, dass im yorstebenden 
§321 schon Alles gesagt ist, was erfoderlieb sein kann, 
Fortschreitungeu dieser Art zu erklären, zu würdi- 
gen, und zu erkennen, dass auch hier die leidige 
Titulatur »Austauschung der Auflosung« Nichts we- 
der erklart noch besser oder schlechter macht: das 
Ü8 loset sich eben nicht ins § auf, schreitet eben 
nicht nach der ihm natürlichsten Richtung fort, 
sondern anders, und das klingt denn freilich nicht 
so natürlich als die natürlichere iortschreilung thun 
würde, und insbesondere bei c.) in der That ziem- 
lich übel, aus dem im angcF. § angegebenen Grunde, 
und weil der Satz noch obcndi'ein nach einer söge- 
nannten Terbotenen (Quinte scbmeckt. Zu was soll. 

9* 




fl2 Heber die sogenannte 

mm aber «ach biar irieder, ums Himmels willen, 
die Phrase von einer Anstauschnng nütaen?? — 

Wingt demider obige Satz Fig. «.) jetzt elwa gehür- 
gemässer, nachdem man ihn »AusUnschung der Aui- 
l()8ung<^ getanft bat? — oder was sonst ist dadurch 
gewonnen, dass wir, statt gradezu zu sagen, das 
Ss fldireite hier nicht den ihm natürlichsten Weg zum 
g, sondern den minder natürlichen zum d herab, 
— ein Schappatoire erliiiden, durch dessen Hilfe 
ym uns gleichsam weis machen sollen, das üs sei 
wtrbHch zu g hingeschritten , — es habe seiner Ob- 
liegenheit, sich persönlich zu g hinzuver- 
fugen, dadurch genügt, dass — das d sidi dor^ 
bin verfugt, — ja, nicht einmal dortbin, nicht eni^ 
mal wirklich zum g, sondern zum g. — 

$ XiL 

SSgens bemerltcnswerth ist es übrigens, dass die 
Austanscfaungs-Fietion, wie sehr sie andi der WiU* 
hür in tausend Fällen Thflr und Thor öffnet, dodi 
auch in vielen anderen Fallen nicht einmal genü- 
gend ansreidit;» ganz idinliche Stimmenföbningen zn 
entschuldigen. Denn z. B. der, dem obigen Beispiele 0.) 




ganz ähnliche, nachstehende Fall 




V|l. itnldMsa Stüt I««' 
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wo el>.eiifall8 das Tis statt sich ins | aufieiiKfifen, im 

«1 hürabscbveitet , ist, — sol'orii er einer iliilseliiildi- 
gung durcii Austauschung der Auflösung bedürflig 
" urare, auf diese Weise lieineswegs zu rechtferiigeA; 
denn hier erscheint ja nach dem fis gar hein g, und 
es^ ist keine Stimme vorhanden, von if^clchcr man 
sagen kannte, sie habe die dem fis obliegende Veiv 
Lindlichheit, zum g hinzuschreiten, aiisgetaoscht und 
erliillt. \\ iire also tlicser Satz einer Beschönigung 
Jiedürftig, so würde dazu der Verwand einer »Aus- 
tauscJiungcc nicht einmal taugen, (oder man mnsste 
es eUva so eine elliptische oder hatachreti- 
sche Austauschung [vgl. Yorstehend S. 96] nen- 
nen.) Es wäre dann die »Austanschung der Aull5« 
8ung.< eine Auflosung wobei Iteine Auflösung ge- 
schieht, und dieses müsste entschuldigt "nv erden durdi 
eine »elliptische Austaus<^ung«, d. h. durdi eine Austau- 
sdiung, wobei keine Aua taus ob ung gesdudit — 

S xiii. 

Es wurde micb allzuweit fubren, auf all die In- 

consequcnzen und Widersinniglieiten , zu welchen 
die Austauschungslelue fülu>t, auch nur flüchtig hin- 
zudeuten; und aus gleichem Grunde enthalte ieb 
mich auch sehr gerne der Aufgabe, den Inhalt des 
cncyclopädischen Artikels selbst forllaufend zu durch- 
geben und die Unrichtigkeit und Irtigheit schier ei- 
nes jeden darin - Toiliommeiiden Satzes nachzuwei- 
sen , ^vie z. 11. gleich des ersten: (dass die Fort- 
schreitongsgesetze der Beslaudtheilc einer Harmonie 
sich aus den Tonentfernungen entwickeln und 
ei in der Natur ' z. & der Ubermässigeu 
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f^n inte liege, sich aul'wärts zu bewegen u. dgl. — 
8.Theor. HL Bd, AnixL z. 320 u. s. § 124) S; 13 
ti.23 der 2*9 n. Seite 16, 29? 30 3- AniL;-- auch 
Anm. z. § 99 der letzteren) — oder gleich des 
zweitens (dass es Konstregein gebe, deren Befbl^ 
gnng der Schönheit hinderlich, deren Uebertretnng 
aber förderlich sei, — S. llieor. IV. Bd., Amu. z, 
i 536 S. 63 ^er 2*9 und S. 81 der ^ Aufl.) — yon 
Erlanhtiieit im »freien«, und Yerbotenheit im »stren- 
gen Sts'\(i, — S. Theor., Anm. z. § 95, z. § 107 
u. z. S 4S3) I* Bd. S. 236 «• 262 der 2m S.262 
u. 294 der 3« Aull. ; IV- Bd, S. 17 der 2. , u. S. 20 
der 3. Aufl.) — All dieses, so wie die Phrasen von 
der Seele, welche, die Bewegung jeder Stimme verfol- 
gend, doch die regelrechte Stimmenbewegung nicht von 

den ötimmcn, soodcrn vom Accorde, verlange, 

ven der durch eine »melodische Verwedislung^c be- 
schifligten Seele, — Ton der Seele, welche es 
liebe, die harmonische Austauschung als eine melo* 
dische erscheinen za sehen, — vu dgl* m, — dies 
AUes mag ich, (allenfalls es zu einer weiteren, eigenen 
Erörterung aufsparend,) hier gar gern als übcrllüssig 
übergehe; indem ich ni^t zweifle, dass, schon nach 
dem bis hierher Angemerkten, feder Veistandi'Tc 
welcher die vorstehend abgediucUte gexneinübliche 
Aiistauschungstheorie jetzt noch einmal dorchlesen 
will , denselben ohne weitere Auseinandersetzung 
leicht durchschauen und ihren Werth richtig taxi- 
reü wird. 
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lodern wir der erfreulichen ThSlIglfett gedenhen wollen, 
welche die obengenanott Anstalt auch ^in diesem Winter 
an Tag l^gt,' begreifen, wir sehr wohl, dass einer Menge 
▼Ott I«esern In deutschen Landen Yielleicht nicht einmal 

Ihr Name eu Gesiebt geltommen. Ja unglaublich fa«t, 
und dennoch die strengste "NYahrbeit ist es, «lass seit ei- 
ner Keihe Ton Jahren bereits unter dem 6cliutz einer 
erleucbtetcn Regierung durch die Anstrengung vorzüg' 
lieber Männer eine Anstalt dieses Namens hier blüht und 
selbst in die nähere und fernere Umgebung ihre Wirk* 
samkeit erstreckt ^ ohne dass uns erinnerlich wäre» in al- 
len unsern maslkalischen Zeitschriften Je auch nur die 
mindeste Erwähnung derselben gefunden an haben. So 
nngieleh vertheilt Fama ihre Kränze. Ephemeres schwimmt 
leicht und gern an der Oberfläche, wo es Aller Augen 
sich aufdrängt; tiefes und. ernstes Streben wird sehen 
Gegenstand allgemejuer Anfmerksamlieit , wenn auch die 
Bessern seinen höheren Werth erhennen. 1 cm sei es 
von uns, irgend eine besondere Er&ciieinung aiuasien 
oder schmälern zu wollen: nur einige Worte über die 
Entstehung und Wirksamkeit einer ebenfalls kochecht« 
baren Kunstsehule sejen uns verstattet, auf dass ein altes 
Vnreeht getilgt und dem Verdienste seine Krone werde. — 

Das Koblenxer Musikinstitut, eine Lehranstalt höherer 

Art, welciic seit Jahren sich der Auei licnniing und Lnter* 
slütjung des Sfaales eriVoul, v^ar in seinem Lr^}»r^lnge 
eine iVivatuntcrnehmung. ■ — \ i>n icher %>uiiie in dem 

ichäaeA EheinMmde vor allen Kuasien die Musik geliebt 
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tiii(i geÖbt Durch dio Einwirkung einer freundliclicn nnd 
grossartigen Natur, unter der Herrschaft mildrr und j^e- 
rechter Fürsten gewann das gesammte Volksleben cino 
Ii eitere Farbe. An den Höfen der Clurnirsten su Bonn, 
Koblene, Main« gab es Tortreffiiche Kapellen, von wel* 
chen aus sieh Geschmaeh und Meisterschaft svgloich über 
das Land verbreiteten. Das einKigo Bonn bann sieh rfifa- 
men , aus seinem Scboose mehre berühmte Tonsetzer her* 
▼org«brnclit zu Laben, wie Salomon u. F. Ries^ vor allen 
fibcr den Genius der letzten Epoche, den Stolz unsers 
Vaterlandes L. v. ßeethove:t. In diesem allgemeinen 
Streben war anch Koblenz nicht surüeligebliebeQ. Vor« 
zugljch besass der letzte ChurRIrst you Tüüv.^ Clenuat 
WeneeslauSf der Erbauer des schonen Schlosses sa Höh* 
lens, eine Kapelle > eu welcher K-Ün^ler des ersten Ran- 
ges gehörten. 

Die Stürme der französischen Revolution vertrieben 
den guten Chorfursten; die Kapell« serslreute sieh. In 
der eisernen Zeit erstarb der Geist der Musiii. 3:acli 
wenig Jahren hostete c; schon Muhe, in Ko^»i«nK nur 
eine crtiä^lRl-c Tuii/i.uisik zusammen zu bringen. Von 
Ta^' r.n Tage wurrie die niusii<alische Auaartui^g und Ver- 
wilderung fühlbarer. Tanzfiedler reprSsenti^ten die In- 
strumentalpartie » Gosangauüührungen Iianntft »an nicht 
mehr. 

Je tiefer der VerfaU, desto stürbe wnrde bei den 
Bessern, in welchen das Andenben der frubem Zeit fort- 
lebte, die Sehnsncbt nach einer Wiedergeburt echter 
Musik. 4 Aber wabrsobeinlich wäre es^ bei frommen W ün- 
schen geblieben, ohne das Aufliefen eines tüchtigen An- 
führers. Dieser fand sich zum Glück in der rechten Zeit. 
Ein Mann , in Koblenz geboren uadersogen, früh in die 
Geheimnisse der hohen Tonhnnst eingeweiht, als Knabs 
schon Virtuose anf.dem Fortepiano, vnd spater nebsa 
den Berulhg#f«bSlt«n der Bo€hUinimaoball..iuiabI«iig 
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il«r Buhn Kraft und Taleat mridmendi aU gaiatreiclier 
Tonaetaer, beaoildarB durch aeine Lieder voll lanigkeit 
und Kraft, allgemein gekannt, dieser Mann — wir mal* 

ncn J. A. Anschiitz, Hönigl. Preuss. StaaUprokurator ku 
Koblenz nnd Vörstebcr des 31uslkinstitiits , — wurde der 
Vercinigungspunlit und die Triebfeder der neuen mtibi* 
Italischen Regsamkeit. Zuerst ycr5;ammelta er um aich 
lahige JLiabhabar der Kuttat aur Gründang einaa Geaang- 
▼ereiaa. ünermüdlieli erthellta «r diaaeUf ao wie einer 
AnaaU janger MSdchen Singunterrioht. Nach einigen 
Jahren der VerShung, während wciclicr auch die nötbig- 
sten Instrumentislcn mit JVIüIjc herangebiltiet "wurrlcn, 
constituirlc sich dieser Verein unter dem Namen eiucs 
Musikinstitu.tes, erölTnete eine SubscripUon für of- 
fentli<^e KirdienmualUen , nnd trat alsdann mit Messen 
in den Haupthirchen won Koblenn aof ' 0er fransöaiacha 
FrSfeht des Bfaain- nnd Mosel-Departaments, Baron La^ 
My'Marnefim^ die edle Bestrebung wahrnehmend, er* 
kannte durcli liescliluss vom 7. April 1808 das Musikin* 
etitut offiziell ao , und ernannte dessen verwaltende Mit- 
glieder« an deren Spit/.e als Director H. Anschütz stand« 
üach wies er eine Summe an aum Anhanf von Intcru« 
menten und Musikalien. Später unternahm daa Institttl^ 
Concerte auf Subacriptioa eu geben« in welehaa gröasere 
Instrumetftalwerhe und ernste Geaangstücke auigefShn 
wurden. Der Erfolg war höchst erfreulich. SSnger nnd 
Spieler gewannen zusehends durch das Bestreben, einem 
grössern Publikum zu genü{2;cn, und das Publikum wen- 
dete uuTermerkt seine Theilnahme bessern Werken zu. 
Die Geaangschule des Instituts erhielt sugleich eine gröa- 
aere Anadehnung, Man besoldete Lehrer, und nicht 
lauge, ao ergri^ eine Idiendige Beging aum SehÖnaten 
alle Glieder der Anstalt, so wie Stadt und Land freudig 
Anthcil nahmen. Bald behauptete lioblei)/, in musikali- 
scher Rücksicht den Bang vor seinen ISachbarsladten 
Kirchen- und Concert-MusUt stand in scliönstpr lilüthef 
ala die Jahre 1815 und 1S1<^ eintraten. Krieg und Seu* 
che« achwSfihtta 4» yhaünahiif daa. Fmbtünuii»! Mn« 
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Subscription Itoniite gtlln^fm« die Mitfvirlieiidea tmntea 
sich. Die Mühe ricler .Tnlirc seblen verloren. Aber mit 
tier A\ iedorkehr des Frietlens und der Ordnung entstand 
auch das Institut* AuFs neue erwies sich die Lif^be und 
Tlialkraft det ersten- Gründers der AnetaU. £ia üftuer 
Plan KU erweiterter Wirkaamlieit wurde entiforfen, toü 
den hohen Behörden genehmigt,, and dem Inetitut eho^e 
namhafte Unterstützung aus der Staatthasee eugestefaerf* 
Bald blühte die Kirchenmusik abermals aui, die Couccrto 
iandcn auf s neue 'Statt, und ungeachtet manches Hinder- 
nisaes und sogar Widerspruches, der seit 1814 noch voa. 
Zeit SU Zeit die Anstalt bedrohtet entwickelte diese doch 
in allen folgenden Jahren immer mehr Kraft nnd Treff» 
lichheit. Dies verdankt sie naehst der grossmfithigen Für- 
sorge der hohen Behörden namentlieh der rastlosen Sorg* 
fall ilirrr iJlrcttion. In deraclbcn glänzt mehre Jaiire 
hindurch unter andern auch der Käme tines berühmten 
Koblenzers, J. Oörres. I>ieser 1 ortschritt im Innern des 
Instituts, so wie die Achtung und Theilnabroe desselben 
bei der Einwohnerschaft ron Köhlens bat seitdem nieht 
aufgebort Dankbar erkennt jeder Verständige die edle 
Biehtung en dem Besten und Hoehsten, die stets grös- 
sere VerToUkommnung aller Leistungen des In&tiiutg und 
dessen gedeihlichen £iAfiuss auf den Huustsiau der Stadl 
und Landschaft. ' 

9 

• Alles kfinetlerisehe Wirken kanii remögt seiner STs- • 
ter nnr fortschreitend aeyn; hier giebt es keinen Still* 
stand. Wer aber weiss nicht, dass dabei auch etneeln« 

Bückschritte ▼orkommen niüssen, so lange wir aui Er 1 en 
und nicht in» Ideale leben? Kur die Hauph Ic liiung ent- 
scheidet für das Gan^e. — Sinn und Liebe iiir wahr^ 
tfnsik übM*all sn erwecken und zu nähren , war und Ist 
dsa Hauptaugenmerk der Direetion des Instituts* Dasu 
srurde eine gründliebe Oesangbtldung als das «rsts Mit^ 
tel eritannl. Und in der That wfard «an nichr oft einen 
Chor littden« der, was Gleicfamass und Reinheit der In- 
tonation betritt, namentlich in Besug aui öopran- und 
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Altstimme, den hieftigsn verdmilielte. Dies ist efn Lob 

Jkciucs^y eges von gestern, somlcm zu verschiedenen Zei- 
ten "voo ausf^ezcichnclcn I u'i Hullern und üennern, wclclio 
seiuen Auiluiirungcu beiwohnten« wie aus Kinem Munde 
tricderliolt. Unter diesen steht obenan der ehrwürdig« 
C Zelter f dann Sckn^tdtr^ welcher berm grossen 
MttiUifest« au Hftln 182^» wo sein Oratorittm die Sand« 
fliitb aufgeführt wurde , unter der grossen Ansahl der 
aus den Bbeinlanden Versammelten , die Koblenzer San* 
ger ausseiclmctc , und dem Institut besonders eine Messe 
coinponirte und Tvidmctej ferner sind hier zu nennen: 
J. N. Hummel^ E. F§sca u. A. Alle erkannten die 
Trefilicblteit dieser Anstalt, vorzüglich durch die stets 
rege Eidwirkung einer Über ihren Zweck, so wie die 
Mittel Tollhommen klaren Direetion. — Zweitens thut sieb 
das Institut hervor durch Bildung und Uebung tüchtiger 
In&lrumentislen. An Unt»M'iiclit für die verschiedenen 
Zvvcii^e fehlt es kcinesweges ; irisbcjondcre aber greifen 
biidend und belebend ein die Auiiubrungen der Meister« 
werke nnsror Nation , der grossen Symphonien von 
B^hovMf der von Mozart ^ Maydn^ Spokr und Andern« 
äicbl SU gedeekee. Seit neaicheii Jahren bringt jeder 
Winter i» aecbs oder echt Concerte» die herrliehstea 
dieser Werke aurs neue sn Gehör, und durch die stete 
Wiederholung haben die Spieler es ireilich bis zu einer 
bedeutenden Vertrautheit mit ihren Partien bringen müs- 
sen, so dass sie nach verhältnissmässig wenig rrobeii 
jedesmal auch die schwierigem Stellen mit einer seltenen 
Hierbei! und Lebendigkeit ensiShreiu Isl es nun schon 
an dth kein gewöhnlicher Genuss, in derselben Stadt 
so Tiele Hauptwerke der Kunst gleichsam im Zusammen« 
bange zu hören, so bat die Koblenzer Anstalt daneben 
noch den Vorzug eines sichern Tenipo's und durchaus 
wahren, eijbt lebendigen Ausdrticks. Hat man auch foif, 
grossen Blaasen s. B. Me£thoväii'§Qhe Symphonien vor* 
tragen bfiren t immer wird man mit Vergnügen die Run» 
dnng, Genauigkeit und dae Feuer ^r wou- jinsthät» fß^ 
leiteten Aefffifarungen wehmehmen> (fit BeethoTen^aefaer 
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IHatili hat in weit Ikohera Grad«, all Irgmd, ^a tig* 

nc liewandtnisa, dass sie durchaus nur von innen, nur 
ans der Tiefe eines genialen Gemüths verständiich ber- 
▼ortritt. Man muss im )icsit2 dieser Gaben sejn, um dio 
grosse Wahrheit, dass in Beethovdn alle neuere Mu- 
aih ihre VarkläruAg feiert, aneh Andern einieueli« 
tend au macheu. . Damit ist ea hier im Ganaen sum Er- 
ataunen gelangen. Selbst die achwereren Symphonien 
Ton Beethoven werden seit lange schon mit tiefem, an- 
dachtvollcui Schwelgen c;chürt, und von einer gemischtca 
Zuhörerst'liaft grusstcnlUcil« verstanden. — Die Concerlo 
sind dem Winter vorbehalten, wahrend durch das Jahr 
hindurch sich die Kirchenmusiken verthcilen. Von i^ieser' 
nt mit Grand viel Gutea aar aagen. Hier findet der Chor 
der Sanger die trefflichste* Gelegenheit, aeine Starke In 
Fugen und Ensembles an Tag cu legen. Strenge Kirch« 
lieblieit der Stücke liegt so wenig im Plane der Dirccilou, 
als leicbtferlige Lust und Dhreukitacl. Die besten Mes- 
sen von Mozart y Haydn, Hummel , Beethoven ^ Seyjried^ 
Bibfcr und A. wechseln mit einander ab, und manche 
köstliche Motette ete. wird eingelegt. Viel Zeit und Hrafk 
widmete daa Institut der Auffülhrong der letaten grosaeb 
Hesse Ton BastftovAi (in 0), welche bekanntlfeh iriaA 
geringe Schwierigketteil darbietftt. 

So gelanf^ es denn tüclitiger Anstrengung, auch in 
einer sinkenden Kunstperiode, unterdessen von allen Sei- 
ten die Klage erscholl, dass die Musik dem Ungesehmadly 
der widerliehen Sentimentalltit, der modtgen ■ Flachheif 
«um Baabe werde« kräftig dem Backten daa Wort an 
reden. Ausser den erwähnten Messen nnd SymphonieBi 
unter welchen die letzte Symphonie (N. 9 ) mit Chören, 
an die Freude, von Beethoven hervorzuheben ist, 
wurden im Laufe der leteten Jahre » ausser den sämmt« 
lieben Opern Mozarts ^' noch manche selten gehörtt 
Werke , a. B. Spohr^s Jeaaonda, BtUhovmCs Fi d e 1 iOf ' 
daa Oratorimn Chrlatua am Gelb er ga n. a. gegeben, 
ttftd ao den 
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gen ein fester Damm entgegengeworfen. Diesen Weg 
▼erfolgt die Anstalt fortwährend, und achtet nichl der 
ton den Erbfeinden alles Höheren, BaUlust, Faechinge* 
pomn and Vergnugangssueiit drohenden Gefahr* Aach 
die Leffttdngen dee verfloMenen Wintere legen davon 
Zcugniss ab. Auf dicic A\ eise immer regsam und im 
Innern bewegt , entfaltet das Institut stets jugendliche 
Kraft. Wie wäre es auch anders möglich? — Und wahr- 
lich der hiare Uimmelston braucht überall nur angeschla* 
gen sa werden, um aagenblickUch jeden Nebel au durch* 
dringen. Daatt ilt die Geschichte der Kunst ein immer«' 
wMrender Beweis , nnd bestStigt Ton dieser Seite berr* 
licli das grosse Wort des Dichterss 

!>•• Seht« hl«il>t 4er ii'««tiirtlt wiyt\%t%mf 

t 

Di. 
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besonders merkwürdige Stelle 



in einem 



Mozart' sehen J iolinquarUU aus C; 

TO» Gfr, Weber* 

9 

(Fortsetsaog unA Beicliliiit.) 



VI.) Betrachtung der rhetorischen 
Bedeutung der Stelle. 

i XXIL 

^Nfachdem wir die befraglicfae Stelle bis bierber 
blos aus ddm Gesichlspancte ibrer grammaticalen 
Bildung betrachtet, bleibt uns noch übrig, dieselLc yon 
fier Seite der darin liegenden rbetoriscben Durch- 
fubning, von der Seite der, yom Tonsetzer dabei 
angewandten, rhetorischen Phrasen und deren Ineix^ 
l^nderkettang , zu betracbten; eine Betracbtubg, wel- 
che uns erst Aufsdiliiss darüber geben wird, warum 
Mozart diese oder jene der bis hierher erwähnten, 
sum Theil wirklieb merklieb herben, Besonderheiten 
sieht Termeideh Konnte, oder auch zu yermeiden 
verschnuilite , und warum er von den fielen yor- 
^efiE'licken Bathschlagen, mit welchen ihm die Kri- 
tiker, zur Verbesserung der Stelle, so emsig bei- 
springen, keinen einzigen hat benutzen mögen — 
(ja, aucb keinen der Toxitehend $ XVII, XVUI er* 
wähnten. 
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§. XXIII. ' 

Die der ganzen Stelle zum Grunde Hegende In- 
tention w«ir iiämUcb tmyerkennbar folgende Naeh- 
alimuujg: 




wo nämlich der Gesang der am Ende des ersten 
Tactes einti elenden Stimme (der Altyiole): 



' as - as - g - fls - 

Ton der um einen Tact später eintretenden Ober* 

stunme (der ersten Violine): 

^^^^ ' 

nm eine Octarc (Doppeloctave) höfaer ^ yon Note zu 
Note, nur mit der einzigen Ausnahme nachgeahmt 
-wird, dass der. erste Ton der 1. Violine nicht, wie 
der der Mittelstimme, as, sondern ist, so dast 
al89 in der Oberstimme der Schritt Tom ersten Tone 
zum zweiten, yon as zug herab, ein grosser Secunden» 
schritt ist, indess der der Altviole yon as zu g 
herab ein hieiner gewesen war, wodurch also die 
Naehahmnng nicht ganz treu ist. — (Die Ursache 
warum in der Oberstinmie a statt as steht, ist leicht 
erklärbar: weil, >vollte man der Oberstimme ts ge- 
bai, kn Augenblicke, wo in der Mittelstimme & 
erklingt, der Zusammenklang [c fis äs], — man be- 
trachte ihn aus dem Gesichtspuncte eines wirklichen, 
oder eroes Scheinaccordes (Theor.SQl oder $407, 
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403) ^ gar wenig wohUüingend sein würde; ^ indess 

«1er Zusanimenldang [c fis a] auf einen ganz natürli- 
chen Wecjiscidommaiitaccord Clheor. 5 201) liiuweiseU 

$ XXIV. 

Bei näherer Belrachtung des im roiigen § a]>ge« 
bildeten Satzes findet man aber, dass sich, zwischen 
den sich solchergestalt nachahmenden zwei Melodieen, 
auch noch eine dritte naelialimentle Stimme einschic- 

« 

ben lässt, welche namlicli, um eine Viertelnote spa- 
ter als das as der Altviole eintretend, die Melodie 
derselben. 

as - as - g - fis - g, 

um eine Quinte htUicr: 

CS - es - d - eis - Oy 
ganz getreu nachahmt: 




nur hier mit dem Unterschiede, dass der Eintritt 
dieser* neuen Mittelstimme (der zweiten Yioline) 

nicht wie der der beiden anderen, auf dem letzten 
Tacttheile anhebt und, syukopircnd, auf dem scliwe- 
ren ersten Tacttheile des folgenden Tactes liegen 
bleibt, sondern umgehehrt auf dem schweren ersten 
Tacttheii anhebt und auf dem folgenden leichtere 



Verßl. § XVII, F»g> i. 
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Kegai Bleibt, (eine Terschiedenlieitf weldie die 
Rnnstspracbe imitado per thesin et arsin nennt^ 
jnit deren schveriailiger £xplical30ii ich jedoch die 
Leser wenigstens hier nicht belasten inll) 

S XXV. 

Dass durch das Einsdalten dieser neuen nadi» 
ahmenden Stimme, und zwar durch das in derselben 
rorkommendeeisyim dritten Tacte die, bereits (§ XYIIIi 
XIX) erwähnte Hiirte herbeigeführt wurde, muss dem 
Tonsetzer wohl unerheblich geschienen haben, weil er 
sonst leicht , durch eine geringe Veränderung der Mdo» 
die ganze Härte hätte beseit%en können: 




$ XXVI 

Auf die bis hierher erwShnte Weise waren also 

drei sich nachahmende Stimmen gewonnen^ es blieb 
aber, ausser dem, dass die Nachahmungen, wie schon 
«rwahnt (§ XXm, !mV), nidit gänzlich buchstSblidi 
treu sind, noch die weitere Ungleicliheit übrig, dass 
der Melodie der Altnole die der 2* Violine um £ ine 
Viertehiote später nachfolgt ; dieser Melodie der % 
Violine folgt aber die erste Violine erst um zwei 



♦) Vcrgl. S XVin , Fig. /. 
*•) Vcrgl. 5 XIX, zweiter Absats. 
Cacilw. XV. Ilanri. (Htft $4.; 
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Vebci eine Steile eines 



Yiertelaoten sjiKter; oder mit anderen Worten: die 
Eintritte der Ailviole iiad der 2- Violine sind um 
Einen Taclthcil («m Ein Viertel) Ton einander ent- 
fernt, — die der 2» Violine und der eisten aber um 
zwei. 

Es l(onnte wiinsdhenswerth erscheinen, eine gros- 
sere (ilcicliheit der Entfernung dieser Plintritte her- 
beizulübren, — die 1. Violine eben so bald nach 
der 2* Violine eintreten zu lassen ^ "wie diese nach 

der Altvlole eingetreten wnr. 

^ Zu diesem Zwcclie die ganze Melodie der ±. Tio- 
line um eine Viertelnote früher anfangen und so 
fortfahren zu lassen, ging freilich nicht an; — aher 
gewiss ermas en oder, -wenn man so sagon Avill, 
gleichsam zum Schein, liess sich eine Gleichheit der 
Entfernungen der Eintritte dadurch erreichen, dass 
man blos den ersten Jon u um die Dauer einer 
Viertelnote rückwärts verlängerte: 




anstatt 




-WO dann allerdings eine jede der iniiliienden Stim- 
men ihren Gesang grade um eine Viertelnote spa- 
ter als die andere i« n f fi n g t : - 




♦) ycrgl. ( XVII, Seite 44. 
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nur ^ms freilicbf durch diese Yerlängerung des ersten 
Tones der Oberstimme, die buchstäbliche Treue 
der"« Nadlabnmn^ in einem anderi'a .^tücke wieder 
▼enmiidert ^rd,,^ und dass überdies, durch das 

Irviliere Eintreten des a uiuuitlclbar nach dem as der 
Aitviole, die im § XYII er^vahnte Iläi'te hervortritt, 
— welche Zufälligkeiten aber der Tonsetzer lieber 
übersehen, als die Idee aufgeben sollte, das Ein- 
treten einer jeden Slinime um eine Viertelaote spä- 
ter als die Torhergehende, möglichst durchzusetzen.*) 



♦) Hier vf'ire yv6h\ der Ort, Etwas über dip, vor» Herrn 
Prof. VcUs am oben angeführten Orte gehend ge- 
machte Behauptung zu sagen, die Ur^acbe der 
- Herhbeit der befragli«b«n Stelle liege in der Niebtbe- 
obacbtuog der von ihm aufgestellun Maxime: daaa 
bei Kachahmiinf^ in der Oumte und Quarte zwischen 
dem zweiten und dem dritten Eintritte allemal eine, 
ja swei , Zeiten oder gar Tacte mehr liegen müfs* 
tan, als awiseben 4ftm ersten und dem sweiten; 
{f,^e dans une imit^ton ^ui se fait alternathftmmt h 
,,/a quinU et a la quarte ^ il Aon tcujours y avoir un 
deux teriips f et quelquej vis une ou deux mesures 
„Je plus entre la s^conde et ia troisicma entree qu'entre 
^Ja p rentiere ei la setonde,*^ Mevue nms. Tom. V, 
JaÜlet 1829» pag. 603, Traite' de eontrepoint et 
de lafus;ue, lAv. 1, p. 1b , % 1)9,) — eine Maxime^ 
gegen welche dem Hrn. Fe'tis bereits in der Leipis. 
allg. mus. Ztg. V. 1831, Nr. 6« S. 81 ^icjulich ge» 
wichtige Einwendungen und nocb %iel gewichtigere 
■ JSoteobeispiele ▼org^ehalten worden sind. 

Allein die ganze filaxime, (deren Erörterung ich 
für niplne, nun hofTenilirh hald beendigt werden kon« 
»ende , Leine vom (lo|jpellen Contrapuncle etc. etc. 
Ycrbpai c, wuäellj&t &ie, so weit sie wahr ist, sich über- 
aus ainfadi als «ine sieb ▼ob selbst ver«teU«nde 
• Folge aus bekannten Dingen auflösen wird,) — die 
ante Maxime, sag' ich« so wie die dagegen aufge* 
rächten Einwendungen, sind für die Stelle, auf 
weiche sie hier angewendet werden sollten, ganz« 
lieb nnpassend, welches man augenbiiclilich ein* 
■eben wird, sobald mau sicli nur erinnern will, dasf 
i<i InVr, wie vorhin {\ X\\ l) erwähnt, gar beiae 
wirklich I souderu nur scbeinbar glcicba £ntfer* 

10 * 




128 Beber eine Stelte- eiMr . 

$ xxm 

Wollen fvir übrigens ibrtfaiirea « den Fortgang 
der befra^ficb^ Stell« nocib weiter em deiu<Ge8idfta- 
puncte der Imitatioii zu betrachten, ^ was jedoch 
Toa hier aa iiur nocli in kürzeren AndeiMuii|^ii g^ 
sehehett mag; miß- eo aidit man den weiteren Fert- 
gaug der Melodie der Altriole 

a»h-c-d 

dit^cb die, der Altriole fortwährend um riiie SI|lpk 

tclnote auf dem Fiisse nachfolgende , 2- ^ iulüie nach- 
geahmt, — jedoch Ton hier an nichl rnnbr in.,.^ 
£ntferAung einer Quinte, sondern in der ;<}c^|9f i^' 

a - ü • r - J • ''*-'C"A 

worauf dieselbe Melodie, 2;wei Vierteinotett, «Alii^ 
«liicll tn der Qbentläame wiedefHolt wird, ^^^jl^f 

, • - = = 'i^^i^' 
nicht a - b • c- <r Mi«^ 

***** * ~ ' h 

sondern a - I> - c - des 

dieses aus dem Grunde, weil tler Tonsctzcr e«? luin 
einmAl durchsetzen wollte, die Phrase der bishufih 
geil Tier Tacte gleich mit dem folgenden Tactij^fc 
der um eine Sliife lieferen Tonart Z^^inoli zu wie- 
derholen. ($ XI am £nde.) 



.1 



nung der Eintritte vorhanden ist und, der Wes^- 
hci't nach, die Imitation in der Oberstimme 
mit dem dritten Vi9rt9l des 3. Tactet 
fängt!! und auch forlwährcDd der AltTtoI; 

stimme Iteineawpf:« r, w c sondern <liircfiwc<^ i^rc» 
Viertelnoten, (oUer einen ganzen Tncf^ später nnc^- 
fo\^ti — also in der AVesenlicit wirklich un temps *if 
pl»t §ntT» La sfconde et la iroisUnw cutrct t^uentrc 



Ii 
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vn.) 8 c h l U.9 ^ w o r i. 

% xxvin. 

Nadideiii! ^"dupch 'die bblien^ii BetrachtimgeQ 

nun auch die rhcioriscben | oder yvie mau es uenut 
^trftpiuict»di-up»itaton9cshe»Y Bitentionen. zu erfoKw 
sehen gesndil;, welebe dei| Tonsetzer bei ^er TieU 
besprochenen Stelle geleitet haben, — bleibe es 
dem Gehorsiime und GeschnuMsk eines Jeden anheinip 
gestellt, ob Mosart wohl, oder übel, dai*an gelhan 
hatte oder hStte, die aus dex* Stelle uus entgegen- 
Jdiogendep Härten jenen Iptentionei), qder diese 
jenen, zu opfern« Hierüber mit der apodictisch en 
jissurance zu entscheiden, weich e den, bisher über 
die Regiefavchtheit' oder Regeiiridrigkeit der Stelle 
gestiillen habenden HeiTen, zu Gebote und Gesichte 
steht, <— ist mir, nach meinen Grundsätzen, wie 
bereits. (S. 7) erwähnt, nicht gegeben« Das Urtheil 
hierüber zu fallen, bleibt dem gebildeten Gehöre 
«ines jeden Hörern anheim ge^gebea« 

' ' Was nebenbei mein Gebor angabt, so beltenne 
ich oÜen. dass es bei Anliläu^en wie diese« sich 
A lebt. behaglich befinden kann; ich bann auch 
dieses, den Dummen und Missgünstigen zum Trotz, 
an verhören aussprechen, weil ich glaube, aucli das 
st6lze Wort ansspralieii eu därfen-s 'ieb weist 
Wa4 ich aa meinem Mozaic liebe. 
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B 6 . i c h t . 

über das • • •* 

zweite grosse MuHk/est des thüringisch-^ 

sächsischen 3IusikvcreineSf 

. • . , • * . ' 

in Erfurt 

A.m 2ten bis 5teii August feierte der TielfacTi l>c8proclie* 
oe thünnglsch - sächsische IM usili verein sein T^vTcites 
grosses Musikfcst« -n-clcbes sich in artistischer Hinsiebt 
dem ersten grossen Musikfsste« la Halle ui||ee Haupt* 
4ireptio|i des Ritter Dr. Si|/»atiüi wärdig j^ur Seit« 
stellen darf. Die Süssere, Anordnung des Festes besorgte 
der Stifter des Vereines» Qr* Musibdirector Naike« m 
Verbindung mit den Herren von Berlepsdi , IItfd«1ic!i» 
Hertel, Holebausen, Mirus, Müller, Pabst, Zieglcr aus 
Erfurt. Die Hauptdircction der musikalischen Auiiührun- 
gen war dem jetzigen ersten Vorsteher des Vereines, Uro. 
Kapellmeister Hummel, und dem £brcumj^g]iede des 
Vereines « Herrn Kapellmeister C b e 1 ar d .aus MüncbeOt 
Qbertragem Ii. Spobr wurde leider durcb unvorber» 
gesehene Am tsTefbSlCntsse gebindert, dem seböneA 'Feste 
persönlich beyzuwohnen. Das Orcbester, grüsstcntheüs^ aus 
tüchtigen Virluose'n der benacUi arten iiapellen zusammen- 
gesetzt, beii^f sich mit dem i>QSf ogpersonale auf ),500^^ 
Personen, weltbe sieb, ans den Vereinsiädten . AI ten- 
burgy Altstadt f Arnstadt, Coburg, Dresden, £i- 
•ettacb,_£f f nr t, Franbenbausen, Gera, Gotba, Orais, 
Halle, Heiligenstadt , Hildburg b ausen , Jena, Langen* 
Salza, Leipzig, MciningCn, Merseburg, Mühlhau« 
scn , (München,) Naumburg, Nordhausen , Ohrdrutf, 

Quediiuburg, Rudolstadt p SangarbauscAi öcbisis, 
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Sdmnerda, Soa a ershaueen, Weimar, Weissen- 
U\t^ WeiBsmeo, Wiuenberg» Zeia uud andern Urteu 
•ingeAmdea hatutn. 

Erster Tag de« Festes« 
(im Locale des Schauspielhauses.) 

1.) Sinfonie Ton Mosart aus Cdur, dirtgirt vom 
Grosslicryogl. Sachsen- Weim arischen Hof-Kapellmewtcr 
Herrn Hummel. 2.) Volkslied von Na ue. 3.) Duo fBr 
awey Violinen von Wassermann, vorgetragen von den 
Grossheraogl. S. W. Musikdirectorcn Herrn Eber wein 
und Götse. 4.) Duett aus Semiramis von Rossini, gc 
aungen Ton den Groasheraogl. W. Hofsängerinnen Fräul. 
Schmidt und Frau M. D. Eberwein. 6.) Ouvertüre, 
aus Macbeth von Chelärd, Rönigl. Baiersch. Hof- 
Kapellinclster ; tllri^irt vom Componisten. 6.) Ree. und 
Arie aus ia«st von SpoTir, gesun-cn vom Königl. Sachs. 
Hofsänger Herrn H a m m c r m r i s t e r. T.) Duett aus Jcm 
Bergpiönch von Wolfram, gesungen von Mad. Stroit. 
Grossher&ogl. Weim. Hofsängerin und Herrn M o 1 1 k e, 
Grosib. W. Kammersänger. 8.) Ouvertüre von J,J. Mül- 
ler, airi^.rt vom Componisten. 9.) Arie mit Chor aus 
„Graf Gleichen" von Eberwein, ges. von dem Gros^h/ 
\Ycim. Hofsänger Herrn"! c n a s t. 10 ) ViolonceHfiolo 
von Romberg, vorgetragen vom Herzogl. Mciningsol». 
Conaertmeister Herrn Hnoo p I. 11.) Ree. und Arie r 
Kunigunde aus Faust von Spohr, vorgetrogcn von F L 
Queck, ConÄertsängerin aus Gotha. 120 Ouvertüre von 
Go t /,c. 13 ) Scene und Arie für die Baritonstimmc au<. 
Mozarts Figaro , vorgetragen von Herrn Nauenbur-, 
Privatßclebrlen In Halle. Ii) Finale aus Moaarl^ f:- 
garo — Hr. Genast; GrafMm-lva- Hr. NancT». 
b,urg; die Gräün - Mad. Stroit^ Susnnne - Fr::. = : 
Schmid t} Maraellmc - Irl. Lägel, ConzertsUngcm 
aus Gera. 

DiO Sinfonie von Motarl wur^e vorfrefflteh rxw-v 
tart. Pas VoUaUaA vvn jSauc vericiilic «cmc p.airio 
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meii} ebenso fand das Violinduo » Ton doD Hrn« Ebor* 
wein und G ö t s e tebr gescbmacliToll vorgetragen , ge- 

rechte Anerkennung. Frl. Schmidt ist eine angenehme 
Uüti routinirte Sängerin, die zu den schönsten Hoffnungen 
berechtigt; Ma<l. Eber wein bewährte ihre ancilianntc 
Gesangvirtuosität. Chclard's Ouvertüre zu Macbeth 
ist ein geist- uud lebenvollcs, Trahrbaft geniales 
Nachtstück, welches auf vieles Verlangen am 4ten Fest* 
tage 'wiederholt werden* musste. Die schöne Secne au« 
Spohrs Faust „Liebe ist die carte Bluthe** sang Hr» Harn« 
menneister mehr fertig» als aart und innig in C-dur« 
Behanntlich schrieb Spohr diese Arie für den tiefen Te* 
nor Schclble in IVanlilurt, urapi linglich in As-üx^r^ und 
versandte sie für die Bariio nisten mit einigen Ver- 
änderunt;on in den Figuren in F- dnr an die Bühnen« 
Wolframs Scene aus dem „tiergmönch*^ ist für die San* 
ger auch im Conzerte brillant. Mad. Streit hst sich 
seit ihrem Abgange Ton Leipzig sehr TerrolUiommnet; 
ihre klangreicbe Stimme spriQht sa Hersen ; die Stimm- 
gewandtheit ist bedeutend, obwol der Triller noch Ibhlt; 
an einer Sopranstimme vermisst Beft ungern diese effee* 
tuirende Gesangraanier , welche durch keine andere Fi- 
gur voliuommen ersetzet werden kann. Der angcnelimo 
Tenor des Um. Moltkö si liRint fast dem nagenden Zah- 
ne der Zeit widerstehen su wollen; die Stimme ist bis 
ins hohe fis und g noch immer frisch; in den oberston 
Grens tönen benutst Herr M* die Kopf- (nicht Falset-} 
Stimme mit einer Beymischung von Gaumenklang* Die 
Ouverjture Ton J« J« Müller schien Bef. mehr daaWerli 
der Reflexion als genialer Erfindung sn sejn; jedenfalls 
war das immer werthyolle Ganse bis enm fugirten Haupt- 
gedanken wol etwas zu zerstückelt. Die Arie mit Chor 
von Ebervrein ist eine characteristische* Sccne, welche 
der echt dcclamatorischc Sänger Genast energisch vor- 
trug. Knoops Leistungen auf dem Violonceii sind au 
bekannt, als dass es nöihig wäre, hier etwas zu des 
Uüasilera Lobe au aiifeii. Die Arie der Huaigaiidt aus 
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^j^ohts harnt fiang Frl. Queck €twa« befangen; 4ld 8{im* 
QCtttBcbövy der Vortrag suwcilen manierirt. Die Ouvcr* 
Ükru ▼<m OöUe seiebnete eioh ebenso wol dnreb melodt* 
•ehern Gebalt, aU dureb interesiante Inetramentalion 4iue. 
IfpMrle fiberaue ecboae Bariconscene des Grafen Alma- 
Viva aus Figaro, ron Herrn Nauenburg in italienischer 
Sprache gelungen, nutde, ebenso wie das Finale aus 
derselben Oper 9 mit rautobendcm Bejfalle aufge* 

Zweiter Tag des Festes, 
(in der Barffisser «• K irehe.) 

1.) Sahum fac regem ^ Choral mit Figuralbcgleitung 
«ad Chor aus einer grossem Kantate von Kaue. 2«) Con* 
im für die Bass« Posaune ron Mejer« vorgetragon vom 
fidnfgU Sachs. Kammermusik ns Herrn Qne isser. 3.) 
Äfissa JXo 5. Ton Hummel, dirigirt vom Componistcn. 
4») S'wfonia eroica von Beethoven, dirigirt von Grund. 

5. ) OJfei torium von Ilummol, gesungen vonMad. Streit- 

6. ) Solo für die Flöte, componirt mid vorgetragen vom 
Königl. S&ebs. Hammermusikus Herrn Fürstenau. 7.) 
Vaterunser ron Mahlmann und L. Spobr, dirigirt Ton 
l^clard. Das Salv, /. r. von Nane ist ein offeetToUea 
ICaasenstflek. Bejm Posaunist Queisser bürgt der. Name 
für die Leistung. Hümmels Missa No, 3« dürfte die b er- 
den früheren Arbeiten des würdigen Meisters vielleicht . 
noch üherbjcten. Das Werk wurde scwol von Seiten 
der Sänger als auch des Orchesters zur vollen Zufrieden- 
bett des Gomponisten ausgefQbrt. Die Sinfonia eroica^ die- 
ses Bieeenwerk des unsterblicben Beethoven, liess aber 
is der Ansführiing manches «n mrünscben übaig- D^s Offer*- 
torium von Hummel trug Mad. Streit mit religiöser Erhe- 
bung, in foder Üc^ichuiij^ meislcrliäft vor. Fürstenau, 
bat a!s Flötist europäischen Ruf; auch dicsrnal bewährte 
er sich als ausgezeichneten Virtuosen, und mos Bcf. »och 
mehr gilt, als g«m il t h ▼ ol 1 en Künstloil- S^brs Veesr* 
•MST bildet eigentUeh den 3teii Vhell sit seinem Ofito- 
riw ifdie letsten Dinge^i kt«4 aberaueh ilc fülMt« 
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itSndtgd» ' Kunstwerk aufgeführt werden , welches sieh 
durch eelit religidses Gefühl, wahrhaft cfaristfichen Srnn^ 
durch deütscHe Kunst und Gründliehkeil höchst Vor- 
thcilhaft auszeichnet. Hr. Ghelard Kikete das Würde* 

ToHc Meislervvcil. mit grosser Umsicht und Bebten von 
8pohrs Genius beseelt und lief ergriffen au scjn.. 

Dritter lag des Festes, 

(in der Barfüsaer • Kirche.) * 

i.) Salvvm fac regem von Ghelard, dirigirt vom 
Componistcn. 2.) Die Schöpfung von Haydn , dirigirt 
▼on Hummel. Die Soloparticen vrurdcn vorgclrnf^cn 
Von den Uofsängerinnen Mad. S t r c i t und Frl. S r h ra i d t, 
Herrn Kammersänger M o 1 1 k e , Herrn Hofsänger Genast 
tind Hern Nauenburg, Pritatgelehrlen aus Halle, — 
Chelards S. f, r. «eugte, ebenso wie die Ourerlure 
Macbeth, \on der hohen GenialitSt des trefflichen 'Kunst- 
lers. Haydus Schöpfung, das llauplwcrh des ganr.en Fe- 
stes, wurde vom ganzen Personale n*it sichtbarer Vorliebe 
'ausgefahrt. Mad. Streit sang diePartie des Gabriel aus- 
geseichnet sehönJ Hr. Moltke trug die dankbare Partie 
des üriel mit „Würd* und Hoheit'^ Tor. Herr Genast 
repräsentirte dert Baphael vollkommen genügend. Fr!. 
Schmidt zeigte sich in jeder Beziehung als eine reizen- 
de Eva. Herr Nauenburg erwarb sich als Adam, sovvol 
durch seine weiche und kräftige Baritonstimme, wie durch 
edlen und charactervolien Vortrag, den Bejfall des jDiii« 
' ganten und des FubUkums. 

Tiertcp Tag des Festes, 

(im Locale des S ch auspie Ih auscs.} 

1.) Onvnrtnne ms Kachetli* 2*} Teaorarie an« der 

Zauberflöfe, vorgetragen vom Königl. Wurtemberg. 

Hofsänger Herrn Hambuch. S-) Conzcrtino für 2 FIö- 
- tea, componirt und vorgetragen von F ü r s t e n a u und 

idesssn Schales « Herfn I^öwe. 4.) Grosse Sccne und 
. Atim lon X/aaMf |ei. vn» Ma^ Streit, d.) Mfioda ifril- 
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./«rnf -von Romkei^ Torgvtni^ii von Knoop I. 6.) Lied: 
,4m FMuieb«, li;Miing«n von Herrn Genast, t.) ^ Mäii« 
Mrqttartetle« gesungen von Otto I, Otto II« Sclinslert 
Bamniermeistsr. 6.) Grosses Contert f&r die Violine, «om« 

ponirt und vorgctt n ^c•tl von Grund. 9.) Grosse Seena 
und Arie von liossmi, gesungen von Frl. Läge!. 100 
^Conscrtino für Clarinettc, comp, und Torgctragen toa 
Herrn Mahnert, Mitgliede den Königl. Säebs. Theater* 
orehesters In Ijeipsig. 14«) Dnetl von Rossini, vorgetra» 
j^Ai'iron HiBrrn>H!nin:bsi cell iind Solinster, 12.) Solo 
für die 'vTrompefei^^ vorgetragefi vom FQrstl. Sehwsrsli« 
SondersH. Hammermusikus Herrn Zänker. 13.) Grosso 
Scene und Arle aus der Oper, ,,der Templer und dio 
Jüdin*^ von Marschncr, vorgetragen von Herrn Hammer* 
m eitler. H.) .Variationen für die Bassfiosaiuie toh 
jKammer^ Torgetrsgen Ton Herrn Qaeiaser. — • 
f : Bffr Hambuch aus Stuttgart Ist ala Tenorist schon 
}i^^S>^!^ cühn^Hch beliannt^ Der Flötist Löwe, welcher In 
Dresden privatisirt» macht' Herrn Fürstenau alle Ehre; 
er würde als Kapellist seinen Platz vollkorumcn aus* 
füllen. Das Lied von der FUscbe trug Genast mit pa- 
triotischem Soldatengeiste ebenso walir als bieder yor« 
oPje ersten MSnner^uartette wollten nicht recht 

^ansprechen, auch war die Intonation nicht Immer rein* 
{P%r ftigute Morgen^^ von Berne? gehört sicherlieh 
nicht in ein solches Conzcrt, so gelungen auch die 
Composition an sich ist, und so bevfällig sie auch auf- 
genommen v>ur<le. Herrn Kapellmeister Grund zählen 
wir KU den grössten jetzt lebenden Violinspielern.. Frl* 
Läil^eiJst eine gnt beschulte Sängerin; ihre Leistun* 
gen würden gewinnen, wenn sie mehr darnach strebte, 
nicht blos richtig, londern auch schön vorsutragen* 
Herr M ä h n e r t TerspriebS' Bedeutendes. Das Duett Ton 
Bossini verlor ungemein tlurLli die dünne Pianofortebe« 
giciuing. Herrn S c h u s t-c r s angenehmer Bass scheint 
sich besonders iur italienische Gesangweise zu eignen« . 
Hr* Zänker mag ein fertiger Trompeter icyn, Trom« 
paienf ariationan Ober „achöne iiiaha*« aehaiaaa ILaf« aber 
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etwas gete1bma«ltlot* ' Die grbss« Sceae an» Ma ndtun» 
,,TeiDp]er^* iat in. jedeF Boaiebting aia dramatfsoliea 
atcrstück. Die kräftigen Sfitae trtig Hr. BAmtneritiei- 
ater trefflich vor; der Mittelsets« ^yMeines Leb^s 

t!ie/-eU** halle wohl zarter und tief gefüiUier gesungen 
\Terden sollen. D<»r Posaunist Oueisser scUloss die 
fiatnmiliehsB Musikauffübrungcn auf eine imposaoia 
Weise. — 

Das Pabüknm kalte sisk sekr laklrekdi - ftngalkiidqft 

nad^iiekfls viele L^istungcii mit wakrem Enlkmasmue aaH 
Am Stea August wav grosser Ball im Locale des Schau« 
' spielfaauses« - * 

Nur einen Vorwurf erlaubt sieh Ref. öffentKd^ ««i* 
«ttspreckeu : der Verein gab sowol in Halle als in' Bf» 
'farr des'Gnten eu Tiel. f r e y e r Kftnsff errerein 

tritt nicht bloss des Publikums wegen iuisammcn, 
sondern auch seiner selbst vTillen; soll ein solches 

\Fcst den Ausführenden eine Freude seyn, so dfifw 
fen die physischen Kräfte, sumal der immer aetiven On 
ckestermitgliederf nicht übernommen werden. 

Im Namen aller wahren und bifligen Musikfihettttdo 
sagen wir den sämmtüchen IUftwirkendett fireundlicben 
Dank; nur hämische Partcisucht wird Jas schone lest 

"verunglimpfen Können. 

Möge das grosso We^ki WM Heilo deutscher Kansty 

' noch lange bestehen! - o: . 
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Recensionen. 



Spontini in Deutschland ader impirtdüdbttr 

Würdi^ng seiner Leistungen ^ WÜUfead < saoei^ 
Anfenthaltes daselbst in den letzten zehn Jahren. 
Dem Verdienste seine Krone. Leipzig bei Stein^ 
acker und Hartluioch* 1830* 

Es i8l jetzt 80 der Gebrauch, zu Ehr' und Preis lebender 
Künstler, Büchlein drucken zu lassen; und die Art sie an« 
Cttferiigen besteht im Wesendioben darin , dass man ron all 
damfenigen^ was su Gunsten des Beiden des Bficb leine 
in dieser oder jener Zeitnngsaaclirtclit oder ^ecensioii, 
etc. gedrodit worden ist, das Allergünstigste berauswählt» 
und diese gesarikmelten Bausiückc, mit wenigem eigenciu 
Mörtel f5U einem Ehrenlcmpcl zusammengefügt, in das 
an Terfertigendo Büchlein abdrucken lässt^t ut uaieat 
Quantum voUn pMstf — > das hsisst hiers so Tiel \rm. 
mdgMeb. 

liieht gana so bat ea der snonyme Verfasser des 

liegenden Bfichleins gemaebt» • Zvrar besteht es grossen- 
tbcils, grade so ^6 seine Shnlichen Vorgänger, ans Tie* 

lea, treuiicb mit Gänsefüssen abgedruclücn Recensionen, 
Zeitungs- Correspondenznachrichten u. dgl. *), so dass 
Gänsefüsse schier den grössten Theil seines Inhaltes be* 
aeicbnefty mm sum Tbeil auch beaeichnen sollten, a. ß» 
101 — * llft; — doch bat der Verfasser auch Vieles nnd 



0 Z. B. solche wie folgende, 8* 101s »Mit dem Gefllhl 
»der Begeisterung ergreift Referent die Feder « nm, 
»soviel aies in Worten su geschehen vermag, den ' 

»auswrirtigcn Freunden der Kunst nnzudeutcn, was 
«uns Spontini in diesem neuen Meistorvreri&e ge- 
yboten hat-4«> 
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Spontini in Teutschland, 



Wahret und Gerecbtos ans sich selber gesagt « was nicht 
SpoiUutt allein ihm danken wird, sondern auch jeder 
aeiner Verehrer, an deren Anzahl ancb wir oas bereits 
ausführlich genug bekannt haben *)• 

Der Varf. rühmt übrigens an seinem Helden A 1 1 e 8$ und 

in a 1 1 er Hinsicht; er preiset ihn nicht allein In seiner Eigen» 
Schaft als Tondichter, suntlcru ^ant besonders auch in der 
Sigenschaft als Gcneral-Mu&iUdirector, und rühmt in dieser 
letzteren Eigenschaft vornehmlirh seinen wohllhätigen 
Einüuss auf Oper und Ballet, auf Kammermusik, auf geist- 
liche, und auch auf die Militärmusik, und namentlich wird 
die Bereitwilligkeit gepriesen, mit welcher er}ederseitdeut* 
iche Cnmpönisten nach Kräften unterstiltet, und namentlich 
C. M. Web9r*9 und RUsens Opern auf die Bühne ge» 
bracht habe 9 Trots der Kabalen, welche sich seinem 
nnablSssigen Bestreben, die Werke deutscher Compo- 
nisLen auf die Luhne zu. bringen, entgegengestellt hatten. 



— Süi pag. 92. 



Der Druck ist schon und correct , und das nnt SQg«> 
•andeta JExemplar ron vortrefflichem Fapiere* 



•) Cacilia n. Bd., 8« 1 27. 
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J.) Mehrstimmige Gesänf^e fijr grosse Singrermne ^ 
und kleinere Zirkel; von Gfr* iVehen Oj). 41»' 
Viertes Heft: Ifynme an Gott ^ Partitur und 

Stimmen. Mam», bei B. SdioH*« Sölinen, Pr. « Jl. 

n.) A l e X andr ina ^ A uu j ah rsg eschen k für 
- J rt imdc des Gesanges, eine Sammliinp; von ein- 
ii'ul zu ( islimmigoii Jjietlciii und Gesängen^ 
liiiL l)ei>iciluiig des l*ianoibrle oder der Guitarre; 

von Gjr, IVeber* Op. 43- ß»rm>ladt, htl Ed, Aiiskj, 

Pr. I fl. i'i kr. 

m.) T afe nieder für zwei und drei M a n n e r- 
stimmen u. Chor, mit Guitarre oder Pianofort^ 

TOn 6r/r. Weber •0^n^% M«««, bei B. SebotU Pr. 48 kr. 

Auge«, von ihm selbst. 
II I.) Was die zuerst gcnanruc Sammlung angebt, 
80 darf ifii inicli der, mir von vielen Selten bestätigten, 
Tbatsachc Ircuea, dass die vorbcrgeheadea üefte dersel« 
bcn in daa grossem und Ideioen Sing vereinen des Vater* 
Undea t erbreitet und lieb geworden sind« Abweiehend 
?en jenen früheren Heften ^ welche meist nur ftürs^re« 
tbeils |)athetlsche, theila heitere, sentimentale und hup 
moris tische, sellener. rcligieuse, Gesäuge brachten, ent« 
bält die gegenwärtige Lieferung eine grosse Motette: 
„Hymne an Gott*"*, für zwei vollständige Singcliürc, 
Bebst zwischendurch hervortretenden Soloatimmen, rein 
•cbtstimmig, ohne Instrumentalbegleitung, mit einer da* 
Gan«e durcbflechtendenFuge über JUx,9,DuscKt Worte 1 

^. Invi-i^piul, in des e*y'g«ii Raum's GeiUdC} 
WatKivlii SonocB, MoBii lUHi Steril«. 
Acb! In ibrcm StrtbleiibUdtt 
Liesit der Meuch den Trott «« 
Davi em goter Vater wellet» 
DeMCD Liebe nie «rkeltet« 
Der «Bc xtt sich »nfwärts^iditt 
mn aeköiicft Lebm blOht. 

-JUle HiauBfiU 
Aire mUeo. 
Alle SooDCBt 
Alle Slera« 

PreiMRt Vet« 4« Liebe. ÜJkt 



140 Hymne 9 Lieder etc. von Gfr. Webet^ 

* 

Aas der vorstehenden einfachen BesdireilmngderMoteh« 
ergibt sich von selbst, dasssie sich vorzüglich für grosso 
Singvcrcine eignet, welche dieselbe übrigens immcrhlu 
aielit als eine eben leichte Aufgabe unter achmen mügco. 

0 

' Kebst der Partitur sind auch die ausgeseteten Sing- 
«ttimmeii scbdn , correet und in bequemem Formate» aaf 
iehonem Papiere gedrncbtt 

Zu IL) Die unter Nr. IL genannte Sammlung von 
Liedern und Gesängen besteht aus einigen einstimmigen 
Liedern « und einem Ductiino « von Clavier oder Guitaire 
begleitet) und überhaupt auch an den S^ger keinen wei- 
tern Anspruefe machend, als auf einfachen « ungekSnatel* 
teil, nur aber wahr \ei6iaadenen Vortrag und Ausdruck. 

Zu IJL) In Anaehung der suletel genannten lUeinoa 
Sammlung von Tafelliedern glaube ich mir gans ernstlich 
Etwas SU Gute tbun m dürfen auf dieAustvahl der , überall 

die etliereu Saiten des inneren Menschen anregenden, ün^ 
Jovialilät der Tafellusl zur Begeisterung für Edles, Schü» 
ncs und Gutes in die edleren Saiten hinaufstiromenisa 
(sum Xheil ursprünglich freimaurerischen) Texte. We^ 
den die sehdnen ansprechenden Gedichte mit warmem 
Shflfn und für des Lebens Emst und höhere Schanbeit» für 
Liebe, Freundschaft und Seelenadel erwärmtem Gemütbe 
gesungen, und die höchst einfachen Melodicen der jedesma- 
ligen Endvcrsc in gleichem Sinne vom aligemeinen Chor 
aufgenommen und wiederholt, — dann will die Compa« 
siiion auf eigenea Verdienst durchaus keinen weiteren An^ 
aprucb maeben* 

Mögen alle drei Sammlungen würdig sein, Frennda ift 
finden« 

Dass die darin enthaltenen Stüclie fsum Theil schon in 
Zeiten des heranbiühenden Mannesalters auTgcfasst gewe- 
sene und jetat mit festerer, durch Erfahrung ge|>rül 
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ter Uand «usgeführte ubcI abgerundete» Compoiitiooen^ 
uad» welche dem Nonwn prtmatur in annum ihren Tri« 
but sttin Theil s wiefach gesollt haben, wird ihnen« wie ich 
glauben darf» wenigslene nicht sum NachtheÜe gereicht 
haben. 

131 dreistimmige Choräle für Dlseant «nd zwei Alfi^ 
oder für l'enor und zwei Basse» und 21 Fest- 
melodien für Discaot, Alt, Tenor und Bass» der 
ileissigen Schuljugend gewidmet von- Fr. Hr. FU 
Guhr^ evangelXantor u. SchuIcoUegen in MOtbch* 

Pmm 7 t/a 8f». la CoauBiMioB bei F. E. Brackbanli ia Brotatt. 

Dreistimmige Choräle für Klnderttimmen su setzen» 
diess ist, wie jedem bckanat , der schon ahuliche Arbei- ^ 
ten geliefert hat, lieine ganz leichte Aufgabe, und nicht 
selten fmdet sich der Xonsetzer in nicht geringer Verle* 
genheit» wenn er nur den Uauptanforderungen , weiche 
man an Arbeitan der Art macht» Genüge leisten will. 
JBei Abfassung solcher Arbeiten mnss man» wenigstens 
naeh Bef. Ansieht » hauptsächlich dafür besorgt seyn» dass 
sämmtllche Tonstücke einfach und leicht fasalich ausge* 
setzt, und ungewöhnliche Harmouiccn, namentlich am 
Anfange jeder neuen Choralzeile, so viel wie möglich 
auch chromatische Gänge, vermieden werden. 

Die ▼erliegende Sammlung von Chorileii entspricht 
«war nicht allen dieseii Anforderungen» indem manche 
an hunttvoll nnd harmenieretdi gesetst sind; aber dem« 
ohngeaehtet ist sie eine nütsliche Gabe f&r Anfänger im 
Kotenlreifon , und dabcr besten» iu empfehlen. Die Me- 
lodien scheinen, wegen der vielen darin ölch \ orfindea» 
den Abweichungen oder Varianten, aus dem» in des Verf. 
Gegend eingeführten Choralbuche entnommen an mju, 

Wfinschenswer^i und der weiteren Verbreitung die» 
«er Sammlung forderifch wire es gewesen» wenn der 
werthe Verf. wenigstens den nicht allgemein behannten, 
oder nur in einigen Choralbücbcrn aufgenommenen Gho- 
ri^ien, besonders den Feetgesängen, Text beigefügt hätte. 

CÄr. Mnek. 



Journal des Dames «t cLes Mo,cleseto« pnbüö' 

par Ed. Alishy, Cahier 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19- 

Verkündet ▼om Dr. 2;^3r, 
Ein Beves Lieht ist Bttfgeg;eiigen dem tculscTien Mode* 

publikum, — neues Morgenrolli siralt am Firmamentc teut* 
scher Eleganr, — ein neuer HeroM ist erschienen, auszu- 
rufen in den teutonischen Gauen die ucucslcn Satzungen, 
Ordonnanzen un'S Coutumcn , nach welchen die grösstcn 
AutoHtäten en Jait de Modes in Paris lieh coslümirea 
lind dceorlren, frisiron und parfumiren ebaussiren und 
laciren, die Stiefel wieBsen oder schmieren. Dieses neue 
Modejournal . , . . 

„Aber liebster, bester Herr Doclorl was schreiben Sie 
„da wieder für verrüclitcs Zeug! — Was geht denn uns 
„hoch - und tiefinustkalische Lc<;er der hochherrlichen Ca- 
^cilia Ihr morgenrother Modcnherold an ?! — Wollen Sie 
„den loben, so thun Sie das nach Gelüsten in irgend 
„einer Zeitschrift für die elegante« nicht aber (uir die 
„musibaltsche Well!** 

Huiiig! iiuhig Kinder I Mein Herold Ist ja ^x\c\\ mnsiha- 
lisch! Kr bläfM: ja die — freilich nicht w\t ein Ueruld 
barbarischer Race, die Xrommcte, — nnch nicht dio Ilöte 
«-^wohl aber die allercharmantesten Liederehen, Roman- 
cen^ Duettchen, — ja die niedlichsten Hops- und ander- 
weiligen Walser und Galoppaden, die man sich nur wün* 
sehen mag; — und hiernach also, meine hochberriichen 
Leseriaiicu und Leser, scliCü. Sic wolii cm: nostti est 
Jarrago lihelli^ wad, es rouss« in VoilKiehung der in der 



•} Dieses Journal «rurhcint , «rif r!ein rr^ten Juü r*?lr, tlcn erst«B , lelmfea 

tiBd ZTTanzigstvn jeden ürXonate^ in Hellen, deren. irdct zwei kl<-ine Musik^ 

9ltt«k« lisd CM* Ulttvimrie Ahl^ldung der BeiMstfn Pariser Tmehten eM* 

kalt. Der Abonnemeatspreis für ]>«rinst»dt betragt mit Musik : für dee 

|ent« Jahr r-j fl., balhj^lirig 6 fi. , vlcrlf Ii ilü ij; 3 fl. J *|jiie fvr 

das ganze J\hr 8 Ii.. Iii fahrig 4 fl. , rii'rlrljril i-ij -» fl. ~~ . honiiiit 

•ick iii^ Ij»it>4«*iitdt iict iJem VcrlrgMt In, Aualaudo bei »llc» U o cJi« 

l'dbJtcheo foalaiataru, 
« 

» * 
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Journat des Üames ei des Moäes». , i43 

Ankündigung lies Planet dar Cäeiiia prociamirten Mei' 
nungs- und Sclireibfreibeit, mfr allerdings erlaubt sein, 
iiiclntn morgcnrotiicn Herold in die&cn |31ättern nach Iler- 
£«aälust zu mustcro. 

Scberfi bei i>cite, das Torliegendc Journal ist eine, 
sich vor andern Bläitom ihrer Art äusserst Tortheühaft 
attsscicbnende Erscheinung, Der untorpehmende fimga 
Verleger liefert hier allmonatlich S Hefte, grossen Median- 
Oct aT-Form ats , dreifachen Inhaltes. Als Titelblatt lacht * 
uns, an dorStirno eines jeden Heftes, ein ü }) c r a u s schuii 
g€Rf ichactcs und üIjci aus sorgfältig, ja brinalic Ininstloriscli» 
schön mit den feinsten tarbcn iilumiiiirles und verguU 
detes allerneucstcs Modekupfer entgegen. — Den Inhalt " 
selbst bilden theils Modeberichte, theils auch noch son- 
stige Tagespeuigkeiten » Anekdoten u« dgl. s Alles in ge- 
spaltenen Colttoinen sugleichin franadsisehcr und teutscher 
S [»räche. Endlich ist jedem Hefte ein Heftchen Musika- 
lien von 8 Blallseitcn beigefügt, gewöhnlich ein Yocr]- 
Stück und ein Instrumcntalstiick enthaltend. You leisten 
ccichnen sich yorzügUcii schöne neue Wal/ er und ähn- 
liche Tänae für Clavier, su und su 2 Händen, von ei- 
nem sonst noch unbekannten Componisten, Uerg€tf 
Tortheilhal^ aus. Von Ebendemselben bt im 15. Hefte 
itiicli ein Lied an den Abendstern, aus F-dur, 6fS- 
Tacl *)i wegen seiner fliessenden j ühruag und uüvcrküu- 
Steltcn Ausdruckes der Lmpündung, rühmcnsvrerlh , — 
▼orzüglich aber eine alieriiebsle Pastorale von Capellmei- 
eter /^*i7/i. Mangold» 

s Der Preis für die , auf gana schönem weissem Schreib« 
parlier gedruckten Hefte, scheint, so weit andere teutsche 



•) Passender wäre das Stück im 12/8 Tact geschrichcn 
worden; hei weUher Schreit» wei^c .ilsJanji n ich Jtt- 
unrund7,ahli l;c Ith^thinus jjag, u dem Ooinpouision 
nicht hülle cuisi hiuj)fru könnrn, «uid «Uc bcaj)sicl - 
letö Dehnung viel passender duich ein O auf j balle 
ausgedrückt werden können* 
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Journale Khnllolier GnttHn^, deren nur sehr mittelmässigo 
Eleganz und doch gana artigen AbonnemenUpreise mir 
belLannt «md, TcrbällniimSasig «ehr taämig und billig. 

«»Aber noch Eint, lieber' Doetor! — Warum beben 
«fSie dettli Ihre Anseige grade nur erat mit dem Cahier 

an, ohne der zwölf Torhrrgcgangenen auch uur mi| 
^»Llntir Sjibe au erwähnen?** 

Anfrichüg gestanden: darum ^ weil dieselben mir aehr 
unToIIkommene« scbier gabtig a^ acbeltenda Versuehe 
des Zeichnuags- und FarbenkSnstlera waren ^ und ich 
den Leeern nicbta anrübmen willt wag dessen aidil 
od«l^ nur balb werlb ist 

Zyx, 

Correspondenz 
a tt a Würz b u r 

W^äbrend sieb unser verehrter Lendsmann , der Musik* 
direkter Röder« in der Fremde Mränzc des Ruhms sam* 
melt, findet sie iirtser verdienstvoller Küffaer im Kreise 
seiner ihn hociitelt rnden T.andsieute. Seine auf aHgemci- 
Des Verlangen hier uieiinuals aufgeführte Operette ^.der 
Cornet^*' ist so ausgezeichnet in der Anlage als der Aus- 
fubrungy und entfaltet allen melodischen Beiebtbnm ei- 
nes Rossini, o!,ne sich je im mindesten dessen harmoni- 
sche Wichtigheit zu Schulden kommen zu lassen. Mit 
Ucbergthung alles Details über das ganze Werk sowohl, 
als dessen einaelne Nummern , deren jede für sich schon 
▼ortreiTiicb; — gedenke ich hier nur des einstimmigen 
Wunsclies nHer unsrer unparteischen Kunstfreunde: Möge 
doch Küffnci diese neubclrelene Bahn (auf welcher 
der erste Gang schon ein w^ihrcr Triumphzug gewesen) 
als die einaigc, sein Hunsttalent am glänzendsten entfal- 
tende, für alle Zukunft fortwandeln. Der Cornet be* 
rechtfgt uns, und mit uns alle auswärtigen Verehrer des 
wahrhaft Schönen , zu den frohesten Erwartungen ! 

Auch die Scbott'sche Verlaghandlimc; hat sich durch 
die so correkte als elegante Austauscljunr; dos, vom Com- 
ponisten selbst besorgten, trefflichen Klavicrauszuges die« 
•er Oper, nettcrdinga wdie musikalisebe Welt Terdieat 
famaebt» 
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Ehrenauszeichnungen. 



Ks ist telioii oftmal gesagt und gesdiriaben wöHen, sn« 

letzt am schönsten von Maria "Weber : Hass grosso Herren, 
akademische Facultäten, gelehrte Gesellsc))aftcn u. dgl., 
iodttui sie verdienten Männern Ehrenauszeichnungen, Di« 
plome« Bander ete. Terleihen, die grösste Ehra im Grund« 
sieh tolber erwerben. *) 

Lange Jabre batle unser Fr. RochlU%^ ala Dichter 
wie ala Sebriftsteller fiber Itluaib, eigene Lorbeern auf 
eigenem Haupte gctammell; und noeb war ee beinern Für» 
tten und heincr Universit'it etc. eingefallen, den rielver* 
dienten Mann (jurcii VerkiliUTig eines RitterordenS| ciuea 
Diplomes etc. auch äus&crlicb aussuseithnen. 

£rat im Jahr 1831 bat ein GroMer der Erde die 
Schuld der Nation gelotet, indem er den Tertrefflicben 

.... dass die Herren den gescheufen Einfall geliabt liaben. 
Dir das Düctordiplom, odei wi« ihr Geleiuten es, gidub 
ich f SU Deonen pflegt , den Doctorbut cum annulo 9t 
emlOf suZttfeodeo, «tat Leweiset nur, dass solche gelehr* 
te Herrn f neben ihrer Gelehrsamkeit, auch den gu^en 
Menschenverstand haben, einzusehen, da<;s üniversila- 
trn , gerade so v. ie grosso Herrn, durch Anerkennung 
ausgezeichneter Talente und Verdienste in Wissen- 
fchaft- und Kunst , durah Diplome wie duteb Ordens« 
blnder» im Grunde sich selbst ehren, wessbalb auch 
Wohl 25 andere Unirersitäten , schon langst ror dieser^ 
auf den"!olben c;e*rhei)t<?n Einfall hälfen kommen kön- 
nen , Dir eben diese Aufmerksamkeit zu orweiien, so 
wie 25 grosse Herren äimliche. — öratulire Dir übri- 
gens herzlich. Ist eben doch itiehls Geringes! Brroeh 
Dir natürlieh nicht lu sagen , dass es mich freut als 
wirs mir selbst geschehen und, so wie ich Dich kenne, 
gewiss mehr als es oicli selber freuen mag; mir thnt's 
mir leid dass ich mich künftig nicht mehr mit i>ir 
trösten kann, dass wir beide olme äussere Ehreosig« 
tiale unter den Leuten herumgehen. (Briefe von C. TKT. 
«. ^e£er an Ofr. fVcbgr CtttUm VI, Bd. Hft Z% 
6« 36.) 



i46 Ehrenoit^zeichnungen. ■ 

Mann mit dem Rttfei>Jkreu8e Seines HHusordens scbmiieiite. 
Ktibmend nennen wir den edel - und Iiunstsinnigen Fu^ 

feU II I es ist S. liö^. iloUKlT D E JV GBO6 8UÜlV£0b 



XJoser rerdienstiroller Landsmann, H. Zifnmermann,\ 
Professor an der grossen Musikscbule in Paris i hat dt» | 
Ordc» <ler £brculegton eirbaUen. 



' Herr Hofoapellmefster Stravss in GarTsrnlie ht ron i 

»Icr rt'f.iui üniUMi i rau Grc^slierz-oi;!'!! von Iiac!t»n, lür (Üe , 
"WifiiiMi:)'' scinpr Oner Zf linde . durcli das Gcscbcfik ci* 
ues Jiö£tlickexi Jürülantriugefi beehrt vvorUeu. 



Der Grossbersogl. Hoforganist und Uofcantor Back 
in Darmsladt ist voa dem Hoiländiseh eo Verein« 
a^r Beförderung der Tonlcuiiet (in Rotteniam) 

cum Lhrenmitgiiecle ernannt worden. 

Die &itd, der ZpUschr. Cäcilia, 



Auch ich habe rcnc, urrcrdicnle Fbrcn empfanden, 
indem ich \ ov Rur/cin /u i^leicber Zeit dur< ii zwi i Irncii« 
• Hungen, zum ttiroomir^liede des Ii o U ii n d i « c ii rn 
Vereines aur Beförderung der Tonkunst io 
llotterdam , und des T b ü r i n gi s c Ii • S ä c h s ijB « b «*» | 
HusiUvc reines, überrascht worctea bin ; wofür lMC^ i 
tnit öileutlicb eu danken ich nicht crmangie. I 

C/r..ff^th§r, i 
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Mozart's Requiem« 

Partittir des Dies irae^ Tuba mirum, Rex 
tremendae, Recordare , Confutatis , La* 

• crymosa, Domäne Jesu und Hostias , von 
Alozarts Requienif so wie solche Mo- 
zart eigenhändig geschrieben und Abbe 
Stadler in genauer Uebereinstiminimg mit 
demMozart'schen Original copirthat. Nebst 
Yorbericlit und Anhang herausgegeben von 
A. Andre. Original-Ausgabe* * 

Offenbach bei X Afldr^. Pr. 4 fi.- SO kr. 



Aogesei|;t ron Prof. Dr. Deyks^ und Dkflctor 
Dr. Heinroth» *) 

Erster ArtikeL 

^Die Waiuheit, sagt eia geistreicher Schriftsteller, 
besitzt unüberwindliche Kraft« Man stösst sie zurück, 
aber wahrend des Widerspruchs fSllt sie ins Auge 
und dl lügt durch." Tausendfältig bewährt diesea 
Satz die Geschichte des menschlichen Geistes; aber 
es mochte zu aller Zeit schwerlich ein glän- 
ze a de rer Beleg dazu sieb finden, als die neueren 
und neuesten FcM'schungen über die Aechtheit. des . 
Mozarfscheu Recfoiems. 

Welche Kampfe, welch allgemeines Entsetzen, 
als vor etwa sechs Jahren prüfender SdiarfsinH zu- 



*)Von derRedaction absicbilich einia« Jahre anrücke 

gehalten und verspätet* 



148 Mozan's Requiem, 

erst iäic Frage auf warf: vrk9 denn efgentlicti von 
dem, dreissig Jahre blind angestaunten Werke Mozart 
selber angehuren mügel Man stritt in und ausser 
Deutschland, mit und ohne Grunde wurde das Ganze 
oad seine Theiie veriuchtca und angegnilcn, Lei« 
denscbaft und Pers^nliebbeit miscbten sich* hinein^ 
uni den Zweiidshnoten noch fester zu schürzeu, 
und wenig 'fehlte^ dass selbst die wahrbai't gutmeiuen* 
den Yerehrer des grossen Meisters , die echten 
Freunde der Kunst und Waiuiicit, Zeler schriea 
über deu Mann , der aus der reinsten Absicht die 
kühne Frage erhoben. 

Aber die gute Sache musste endlich siegen, 
di<^ ernste Forschung ^ die ungestört durch Dunkel 
und Licht den sdimalen Pfad TerPolgte , zuletzt 

gerechtfertigt dastehen. Neue Docimiente traten ans 
Licht. Es machte im J. 1827 Hr. Höfrath Andr^ 
die mit 'allgemein verständlichen Kennzeichen yoii 
Mozarts und Süssmajers Arbeit versehene Par« 
titor des Requiems bekannt, und bereitete dadurch 
die völlige Entscheidung des Slreiies auf eine, alle 
Pai'teien befriedigende Weise Tor.^'*') Seitdem rer« 
stnmmten wenigstens die blinden Widersacher ehr« 
iiclier J oi scliung, denn wer kanu gCNgea beglaubigte 
Documente 

Nur der Eine Wunsch blieb «ihrig, Dasjenige , 
was wirklich Mözarts Arbeit i»t, rein und mit 
Fremdem uarermischt in Händen zu haben« 

•) Caeeilla VUI. Bd. S. 6a 

Csfcllia VL Bd. (Bit 23,) 5. 193-230. 

V 
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Dieses Yeriasgen ist nim erßtUt; Wir erbaltea 

jetzt eine getreiie Ausgabe, ja eine Art Fncsimile 
der Oi igiiialparlilur des Mozart scheu iiequiems» 
-welche sich im Besitze der HHm. Abb«^ Stadler 
nntl H 0 f k a p e 1 im e i s t e r Eybler in VViöu be- 
, üudet, und zwar so, dass Hr. St. das ganze Dies 
irae hh^zaxa Laerymosa^ Hr. £. Lacrhnosaj Do* 
fnine Jesu uud Hostias hat- Von sanuiitlicheu 
Stücken nahm Hr. ^t. ^^oaue Abschrii't, tmd übeKw 
liess dieselbe Hrn. Holrath Andre bei dessen An- 
wesenheit zu Wien im Sommer 1828 "f^^^^^x Ireuad- 
schaiUichen Andenken und mit deim Wunsch ihrer 
Behanntmachnng. Letzterem ist kureh gegenwärtige 
Ausgabe der erwähnten Abschrift; entsprochen, wel- 
che Blatt um Blatt genau dasselb.e| was MpzaJrtt 
Original selbst, enthalt, sogar die Ton Mozart 
unbeschrieben hinter! assenen iNoteiiblaUer , da solche 

« 

in den fortlaufenden Zahlen Ton 11 bis 46 nwut.pa- 
ginirt erschemen.^) 

Jetzt erst dürfen wir behaupten, Moz arfs Re- 
quiem zu besitzen, wie er es hinterlassen; 
zwar ein unrolie nd etes, aber jetzt auch an« 
Tcrlalschtes Werk des ansterblichen Genius« XTtid 
wenu in Zukunft Ton Ötrcitigkeiten über Echtheit 
oder Unechtheit des Ganzen oder seiner Theile nie 
mehr die Rede scmi kann, so gebührt dafür sowohl 
dem ersten Aoireger der Nachfrage ^ als auch Hm. 
Hofrath Andre, in Tollem Maase der aufrichtigste 
Dank aller wählten Verehrer Mozarts. 



Yen wem die PaginiruDz barr^hrti i'tt unbcstimml 
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Ün<l wie erscheint «Us Werk naa in Mozarts 
Original? 

' Hierüber hat der rerdiente Herausgeber in dem^ 

jiOffenbach, May 1829« unterzeicbneten , Vorbenchie 
sich so bündig erklärt > dass es ratbsam scheint, 
dieHauptpnuhte aenerst mit seinen Worten ansui'übren. 

»So notenleer auch das Mozarfsche Mamisertpt 
feines Requiems bin und wieder erscheint, sagt Hr* 

A. , so ist solches doch als eine lüriulichc Partitur 
zu betrachten, da es die vier Siingstimmen und 
den OründbasSf nebst den Hauptsätzen der 
Instrumente vollständig, und die noth wendigen 
Andeutungen der weiteren Instrumentation 
enthält» Allein eben dieser Vollständigkeit we* 
gen ist es auch einzusehen, warum sich Mozart über 
eine solche Nebensache,, wie die Fortsetzung 
bereits angedeuteter Instrumental -Begleitungs -Satze 
ist, so nmständlidi mit Sussmayem unterhalten haben 
soll, wie uns dieser in seinem beliannten Briefe an 
Breitkopf und Härtel in Leipzig *) glauben machen 



Oicier, von der B. Verlagshandlang selbst in der er« 
iten Ankündigung der Erscbemiing des Requiem in 
der Leipz. Mut» Ztg. IV. Jahrg. Nr. 1, vom 1. Oct. 
ISOl, bekannt gemachte Brief lautet folgenderw 
masens 

9tHo£arts Komposition ist so aiBsig» und ieh getraue 
^mir zu hebaupten, für den grössten Theil der le* 
«»bendeo Toasetser ad unerreichbar» date jeder ElachF 
«labmer, beeondera mit untergeschobener Arbeit^ 
^motk eehlimmer wegkommen wdrde, als jener Habet 
,,der sich mit Ff<iuenfedera schmQelite. Dass dia 
ffGudigung des SU^üem^ welchea unatm Briefwecb* 
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vill. (Nur das Zeitmass hat Mozart Dicht überall 
au^egebeiu) Eiue solche Unterhaltung kÖBate allein« 
falls nur die Fortsetzung des mit dem 8* Takte 

Tullcndet hinterlassencn Lacrymosa betroffen haben ; 
allein auch dieses scheiot nicht der Fall gewesen zi| 



ffSel veranlasste) mir anvertraut wurde, Iiam auf 
9,foIgcn(le Weise. Die Wiltwc Mozart lionnte wohl 
^voraussehen, die hintcrlassonen Werke ihres Man« 
„i]«s würden gesucht werden; der Tod Gbcrrascbte 
„ihn, während er an diesem Requiem arheilcle. Die 
„Endigung dieses Werks vrurde also mebrern Mei*. 
„item übertragen ) einige davon konnten wegen 6e* 
„Schafte sich dieser Arbeit nicht untcrxiehen, anders 
„aber wollten ihr Titlent nicht mit dem Talente Ms. 
„kompromittiren. Endlich kam dieses Geschäfte an 
„mich, weil man wusste, dass ich noch bei Lebeei- 
„ten M.s die schon in Musik gesetzte Stücke öftere 
„mit ihm durchgespielt und gcsunj^en, dass er sich 
j,mil mir über die Ausarbeitung dieses Werkes sehr 
„oft besprochen und mir den Gang und die Grunde 
„seiner Inslrumenf irung milgethcilt liatlc. Ich hanu 
„nur Tfiinschen, dass es mir gcglüclit haben möge, 
y,wenigsten8 so gearbeitet zu haben , dass Kenner 
9in och hin und wieder einige Spuren sei* 
y,ner UDVCrgcsslichen Lehren darin linden können. 
„Zu dem Requiem sammt Kyrie — Dies irae — Do* 
„mi/ie Jesu Christe — hat M. die 4 Singstimmen und 
„den Grundbass sammt der RerJflerung ganz voilcn» 
„det; zu der Instrum cnlirung aber nur bin und 
„wieder das JVlotivum angez,eigt. Im Dien ira» war 
„sein letzter Vers — qua resur^et ex favilla^ und 
„seine Arbeit war die nämliche, wie in den ersten 
„Stücken. Von dem Verse an juiicandns homo 
„r«u« etc., ist das Dies ira«, das Sanctus^ Bentdictut 
f,und Jonus Dei gaii« neu von mir verfertiget; nur 
„hahc ich mir erlaubt, um dem Werke mehr Ein- 
„förmigkeic su geben, die 1 ugc des Kyrid bei d^m 

tfVerM £Mn ionnU su wistisrholen.** 
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seyni nach SCUsmayei^ ' eigi^nen Worten , £e 
Beendigung des Recpiiems , nacbdem > solphe zoTor 
mehreren andern Meistern übertragen worden, end- 
lich auch an ihn gekommen sei. Doch sei demL, . 
wie ümi wolle ^ wir haben nur ssu beklagen, dass 
uns der Tiel zu früh yerewigte Tondichter nicht auc h 
dieses Lacrymosa Tollstandig, ^ und Ton 
den übrigen Sätzen des Requiems leider 
gar iSiclits, liin terlas s en hat.& «— 

80 weit Hr. Andre. 

Werfen '^ir demnach selbst einen BUclt aui vor- 
liegende Originai-Fai üLur , und die, jede Requiems-» 
Mes^e bildenden, fünf Haupttheile;. 

L) REQUIEM. 

1. :^IIk qiiiBii.c 

2* »Kyrie« und »GuRtSTB«. 

IL) DIES IRAE. 
1; »Dies IBAS.« 
2« »TeisA ]]^ IRL H.4( 

3« »Rex t r f, m j. x d a k.« 

* 4* »RKGOaJUABS.« 
5* »CoNFVTATtS^iC u* a. m« 

III. ) DOMINE. 
1* »Dom IKK.« 

IV. ) SANCTü'S. 

1* A IT C T V 8.« ^ 

2. De IN Ei>lGT us,<< 

^.vOsAorjirA,« . 
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V.) A GN US DEL 

2* ^LUX ASTEBHA.« 

3- ü M S AIS CT IS «. 

SO zeigt sich Folgendes: 

• Tom )>REQ UIE M^l üöAetAh ia der P«Hitiir 

Nichts. 

Vom »Kyrib« und »Christs« Nicktf, 

II.) 

Vom i^DIES IRAE€ einzelne Stucke ^ und 

zwar: 

Nr. 1* »D 1 E s I n A ) Singstimmen und Grundbass 
ToUständig, letztern bei diesem Stücke 
durchgängig beziffert,'-') wie es beidenübri- 
gen nur s teilen wciie der Fall ist^ sonst mit der bei 
Breitkopf und Härtel^^scfaienenen Partitar gleich«* 
lautend. Die InstnimentalsStze der ersten TioHne 
fmdcn sich bis zum Schluss, jedoch nicht ohne Un- 



*) j4us Gfr. ff^tbers Erstem Aufs atze ühßr das Requiem 
Caecilia ITT. Bd. 11. Heft. S. 214): „Schon bei der 
,,BeUni:n(riiacbung des Siissmaycr'sclicn Briefes in 
„der Lelpz. M. Z. äussert der Millheilcr diese» lelz- 
,,tcrcn sein Befremden darüber, data, dem Süss- 
„mayerschen Briefe zufolge, in den darin erwäbntao 
,,MoKart*scbcn BrouilloiiB der Bass gencralbass- 
„mässig beciffert sei, da er, Referent, doch unter 
i,der sehr bedeutenden' Ansabl Mozart'scber Hand« 
„sebriften, welche ihm »u Gesiebte liamen, Iteine 
„einsige mil einem besifferlen Basia f'aad.<* 
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terbrechungen, yollständig angedeutet 9 dagegen die 
2. Violine nur bis Takt 69 vlxA die Viola bis Takt 5 
ausgeführt. Corni dl ßusscttOy Fagottiy Clarini 
in Timpani in Dy A haben durchaus leere Zei* 
len^ nidit einmal diese Namen sind yorgezeichnet 

Dass der Ergänzer in diesen Stimmen auch nicht 
das mindeste neue Motiy hinzugethan, lehrt der 
Augenschein. Ueberall zeigt er sich nur angstliok 
bemüht, das yoihaudene möglichst zu benutzen. 
Wer mochte bei einem Mozart sehen Werke einem 
Süssmayer daraus einen Vorwurf machen? — 

Aber ob der Meister selbst nicht auch hier Licht 
und Schatten noch ganz anders angebracht, ob 

er nicht auch den Instrumenten Eigenthümliches 
zugetheiit haben wüi'de , das ist wohl keine Frage. 



m 

*) jims C/n Pf^^hers ßrsitm Aufstttz9 Uhtr 
das liüiiuiem, Caecilia III. Bd. 11. im. S. 221)s 
y,Wi>9 und in wiefern er es anders beabsichtcte« 
9«lS88t sich freilteh nicht errathen , und wird unaus* 
ftgemacbt bleiben mÜMen , bis dereinst einmal «das 
,iccbtc Manuflcript an*t Tagcsiiclit liommt. I>t*nn wer 
5,inag es «ineiii bekrit&eUen Brouillionblättclien an- 
yffehea, wais und wie der Meister es damit gemeint, 
,,wiey und wie vielleiiht gnn/, anders er es .ni^^/u- 
„fiihrcn gedachte, als es liier auf dem Lrouilion 
„nussicbt , in welches er nalürlichcrweiso gar vleie* 
■ „WeiCQtUche , welches für ihn eich von selbst ver- 
i „steht, iich gar nicht einzeichnete, — oder was er bei 
„der Aufführung au(h wohl zieuiiich anders zu nna- 
^clieii gedachte, als er es im ersten Augenblicke 
„üicHcr^oltriti clt. — Ja, wer weiss es nicht, wie 
/ „iincnrMirh viei oft schon von einem blosen Piano, 

tieiacm Fans, von der Wahl der Instriunantationy 
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« 

Nr. 2, :s>TüBA Miiiüm<^, Blatt 16, Singstiiume 
und Grundbass nebst der Posaune bis zum Anfange 
Ton Takt 18* , . 

MerkwdFdig ist, dass Ais Fagottsolo (iaht 5 
der Leipziger Partitur) hier als Posaunensolo 
sich .darstellt, ganz trie es die Bedeutung der Stelle 
erfordert. Wieder eine Bestätigung eines, 
schon in der ersten Abhandlang über diese Sache ausge- 
procfaenen Zweifels.^) Die Zeilen der Fiolininnä Viola 
sind vorgeschrieben , jedoch bis auf einen 'l aUt der !• 
Violine (T. 29 die nachschlagenden «f) und den letzten 
Taht Tor Eintritt der Tier Stimmen nach den yVtst' 
tea: quem patronum ro^atur US leer geblieben. 



„und tausend Dingen abhängt, die der Tonaiehter 
„oft erat ganx am Ende leiner Arbeit hinzufügt. 
„Wer weiss es nicht, nie unendlich, dureh Ver* 
„nachlässi^un^ oder gar Veränderung solcher Dinge, 
„ein ToDwerk oft, und, selbst sinnentstellend, ver- 
„indert und Grunde gerichtet, oder doch unvcr- 
„antwortlich ▼erunstaltet werden kann ?. — Wer er« 
„innert sich nicht der Anekdote Ton Mosarts laut 
„auiTahrendem Unwillen, als man ihm einmal, bei 
„Pedrillos Anettes — Nur ein feiger Tropf Tcr- 
„zagt, — dis statt d (doch weder Barmonie - noch 
„sinnwidrig) geschrieben hatte: — was aber mügte 
„er wohl zu der TorlicgenJcn Ausführung seiner 
„Croquis sageA ? — und was Tollends dazu, das» 
„man sogar gemeinüblich solche Austülirung ihm 
„selber zuschreibt.^* 

•) ^ui Gfr, PVeh0rs Brtt&m jiufsat%$ Uher ^as Requiem^ 
Caecilia III. Bd. 11. Eft 6. 218. : „Eben so mögte 
„ich bei Weitem lieber dem Ilm. Süssmajer als un- 
„fcrm Mozart die £bre gönnen , im Tuba mirum^ 
„nach dem Foaaunea&olo , die iurchlbar schauerliche 
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Hier ist unter andern atich ein der Viola Torge- 
schriebener Gang, (ßUiit 18, zweite Seite letzter Talit, 
vcrgl. 34, T. 11 der vorigen Anchre*8chen Parti« 
tarausgabe- od^ die entspredbenden Takte jeder 

anderen Ausgabe) vom Ergänzer d u r c L a u s unbe- 
achtet geblieben , und an seiner Statt gibt die 
Leipziger Ausgabe nur Pausen« 

So unterscheidet sich ein echtes Werk Ton 
einer Ueberarbei t un g fremder Handl 

^^Betrachtung des Rufes snm Gerichte der Lebenden 
„und der. Todten mit Melodien folgender Gattung 
„ausgedrückt zu haben, Partit. 1» Aufl. S. 44* 1. 
„{f. 2. Aufl. S. Sl. T. 8 ff. Glair. Auss. Andrd S. 14. 
„Nr. 3. T. 8 iT Simroc^ S. 14. T.8. und fiberhaupt das 
,,ganse, in «einen Grundaügen so grossartig ernste Ton- 
stück, mitunter durch so versüsslichende. Anklänge 
„entmannt. — • 

Aus IL Stadlers p^ertheidigung, Nachtrag» S. tS z 
„Seite 311 (Cäcilia Heft 16, Seile 34!. — Ergebnisse 
Seile 85.) behauptet Herr Weber, dass der Fagott- 
„gesang im Tuha inirum nicht echt sey. Hierin hat er 
„vollkommen recht. Mozart hat laut Urschrift die 
„Begleitung des Basssolo der Posaune allein Kuge- 
„theilt, welche auch zugleich mit der Bassstimme hey 
„eintretendem Tenorsolo schweigt. Auch Süssroayer 
„hatte in seiner Partitur keinen Fagott, sondern nur 
„die Posaune im Tuha mirum. Wie sich also dieser 
y^in den Abdrucli eingeschlichen, ist mir unbekannt^^ 

jtns Gfr, Weheres zwgit^m 'Auf$at%m 
in Cacilia IV. Bd. 16. Heft. S. 341: ,,t>ie SÜse- 
„licbheit des Fagottgesanges im 8. 9. 10. Tacte de« 
^^'taSka mirum scy , sagt man , ja ganz passend , iq* 
„dem der Fosaunenschail ja aneb Gerechte wecken 
„werde , deren süsse Freude hier f (in drei sQsseii 
„Tacten,) geschildert werde. ~ Aueh sei es Mosartc 
r 9,Udindiiftltiat gemässf und Mteb, kfinaOeriseher Er« 
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So geht es fort bis zu den Tier Stimmen , wo 
•Divolil Violine 1 , als in den neun Scbknstaktett 

fliich die übn*[i;en beiden InsU umüiUc, au,si^;ef ührt sind, 
dagegen zwei Notenxeilen auch hier gau& iirach liegen* 



,,falirung nacti» gut gewes««» switclien swei starlten« 
„heftig erschütternden ^äUan , — drei sflsse Tacte, 
mit altem niehst Vorhergehenden und NScbst« 
,,folgenden, und mit der gansen sonstigen erechfit« 
„ternden Haltung des gansen Tonstüches eontrasli* 
„rend !) elninscbalten. 8 o , wahrltcb , Heise sich 
„aucli das Disparateste entschuldigen, sumal sobald 
,,et Lcisst, Momart habe es getban. 

Allein glücUlichervTeiso bedarf aiicli hier Mozart 
„solcher Vcrtheidigung nicht, indem wir Ticlraohr 
„durch obigen Briel <lcs U. Mili^rh, Nr. XXIX, mit 
„ihm übercinitirnDicad durch das Zeugniss unsers 
^fi, M. V. Weber, JNr. XXII, wie auch von Herrn 
„Marx (1825, S. 582,) nunmehr wissen, dass diese 
„Stelle wirklich nicht echt ist, und dieser 
yySÜsso Fagottgesang nicht aui'Mozarts Rechnung 
^fkommt, indem dieser uns hier keineswegs einFagott 
yyStt seinen schineUendcn höheren Tenortönen singen 
y^lassen irollte, sondern fortwährend eine P o s a u n e^ 
,fdats aber Sossmayer sieh erlaubte, der Welt, statt 
^diesea grossartig bedeutungSTollen InstrnmentaSt ein 
^^fein gesehlachtes Fagott untersnsebieben , an» wel- 
^ehem denn freilieh die, jedenfalli Snsseret eantahle 
,,M«lodie9 mit elnsr böehst anpasaend süssUchen Gra* 
,,sio hervortritt und, statt der Weltgeriehtsposknuey 
9,uns schm'elsenden Hirtengesang hören liest* 

„In fiolebem Grads hat also der Herr Bearbeiter 
„Süssroajer, oder eonst ^er, hei der Heransgahe au 
„variiren sich •erlaubt ! Ja, nicht allein in diesen drei 
„Tacteu, sundern volle rier und d r e i ss i g Tacte 
.^lang, also vor und während des ganzen Bass-Solo, 
,,uiid während des ganzen Tsnorsoio, hatte, dem 
^^Zcugnisse der vorstehend genannten Herren zufolge» 
9,Mosart eine coneertirsndt Posauns gewollt ; um 
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Nr. 3. »Hex tremshdab«, wie die irüliefm 
in Bezog auf SlngstimmeQ «nd Gitmdbass (Tidit 

2 mit Ziffern), die Violinen bis auf die beiden yor- 
letetea Takte, Tollttändig, von d^n übrigen Instro* 
menten, ausser den beiden ersten Achteln -der Yiola 
gar nichts, nicht einmal die SchlilsseL — Auch 
das Tempo ^Gra^eti ieUt. 

Nr. 4. »Recobdaue.c Zehn Takle Pausender 
yier Singstimmen zu Anfange sind nicht bezeiob« 
net, sondern nur die folgenden drei vor dem Alt« 
Solo« ein Umstand, auf welilini jedoch lieiiie Ver- 
muthung zu gründen ist, indem Violinen und Yiola 
bis Takt 14 , und Bassethorner bis Takt 7, vollständig 
angegeben erscheinen. Ausserdem £ndet sich aber 
nichts« 



„aber die Sache leichtar« practakabler, md an mli- 
, „tcin Kaufmannsgut su maelien, bat Harr Sfisa- 
„mayer, oder tonst wer» in Stupj^aab, fianstadf^ 
^ ,)Wien, Leipsig« oder sonstwo, sieb Gewissem 
„daraus gemacht, das ganae, 3^ Tacta laaga, gross- 
,,aHige Poiaunansolo, aa eia modernes Fagottsolo in 
„Tenortöaan umausebmalKeB;-»nad diäte und Sbn- 
y,lioha Uragettaltuagen und VeniBtlaltungen , soll 
9,man anbeten als Mosarttebe Götterformen, — und 
' f,bat sie angebetet. 

,Jeb wüttte nicht, wia meine ursprüngliche Aeut. 
,,Sernng , die SOstMcbkeit des befraglichen Fa^^uttso- 
9,lo*s lieber dem Herrn SSssmay er als uaserm Moi^art 
9,in Last legen aa sollen, aufiallender gerechtfertigt 
„werden konnte , als durch die nun vorliegende Lut- 
,,decknng derThalsache von der Verwandlung gr.iu- 
„diösenPosaunenschallei in süsslicbs.Xonoctöne cinca 
f,moderuca iragottes» 
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Wieder bcgeguet uns, Blatt 24* ein Bruchstück 
der Yiolin^ (Ti6r Takte )^ desgleichen Blatt 2i5 

zwei Talite, wo auch Tiola angegeben ist, und elicn 
$0 Blatt 26 1 bei ^ungemisco tamquam reus^ die 
sjnkopirte Bewegung der Violinen erst fünf Tahte 
m dem Schluss sind alle drei Zeilen Tollstfindig. 

Nr. 5» »Co'wFUT ATis.(^ Ansscr der Violine ist 
keine Note der Instramente angegeben; also kommen 
encbdie ehemals gerügten »sitsslichen Fagotte^*) und 
Basseth<»rner Tor dem gedämpften itVoca nie cum 
beneäictiö«. keineswegs auf Momarts, sondern 
euf des £rgänzers Rechnung. Blatt 30a 
nnd 31a zeigen da?on keine Spur^ 

Blatt 32 amEnde, steht Segne nadi dem Bop- 
pelhalt hinter ^mei ßnis^^ und alsdann folgt «-»eiue 
leere Seite« 

Nr, 6« Vom ]»L a c n x o s a«| 3 Takte. 

Das Tempo y>LarghettOßL fehlt» Violinen und 
Viola smd die beiden ersten Takte ausgefiShrt, sonst 
ist so wenig für sie, als yier leere Notenzeilen aus- 
serdem, etwas angegeben, sondern drei Seiten 
Bind gank unbesckrieben^ jedocb liniirt» 



*i Hitr scbsint eina Vrawechilniig (deranf8*2l9 und 220 
das ersten Anfsaties crwihnten süssen Fagotttone im 
9. und folgenden Takte des y,T»^ii*^ und ebensolcher 
Klinge der Bassettbörner und Fagotte in den leisten 
Takten desselben Stfickes « mit den ebendaselbat auf 
ß* 221 erwähnten sQssen Fldtemdtwn der wnblUHum 
Singsttmmän beim „^eca mc^*) obsuwaltcn. 

d. Md, 
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III. ) 

Ton »DOMINE* folgende StSclie: - 

Nr. 1. Vom »DoMiiTE«, Blatt 35, Singstimmen 
und Grundbass. Das Tempo ytAndantea. fehlt« Von 
der Instrumentirung findet sich nicBts, ausser Blatt 38b 
3| Takte der 1. Violine , und beide Violinen 12 Taütc 
Tor dem Schlosse der Fuge i»Quam olim Ahrahtu^ 

Darauf folgen drei leere Seiten^ yielleicht 

zu einer Wiederholung, rielleicht auch zu einem 
neuen Satze bestimmt , der nicht zur Auslührong 
kam» Ii e t z te r e Yermuthung hat gewiss, da es einer 
Wiederholung nicht b e d u r i t e , bei Mozarts 
jmTergleichlicher IdeeniüUe, selir viel i'iir si^^ in* 
dess dem Ergänzer freilich nichts übrig 
blieb, als duixh Wi c derh Ölungen dielee,reo 
Bättme auszufüllen.^) 

Nr« 2* »HosTiAs«t Blatt 43« Stimmen und Groad- 
bass , und *zt»ci Talvte Yiolinen und Viola zu Anfange, 
das Tenpo y^Larghetto^ fehlt. Von Takt 44 bis 
zum Schlüsse wiederum die Violine 1 und zwei 

Takte der zweiten Violine, dann Halt, und die Worte: 
Quam olim da Capo* ^ 

Dazu sind drei Seiten leer gelten, und hier 
ist das Manuacript zu Ende* 



•) Auch hier scheint eimge Verwecbslang sn Hegen. 
S. Gfr. Webers ersten AufsaU, GäciUa IV. Bd»,.(Hft 
110 S. m u. flg. 

Md. 
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IV. ) 

Vom »S^i^C r Niehls. 
Vom 3»Bx9K]>iGTV3« Nichts» 
Tom »OsAzrvA« Nichts« 

V. ) 

Vom TiAGNüS DEJ« Nichts. 
Von »Lux AsTjEiaffA« Nichts. 
Vom »CuH Savgtis« Nichts. 



Dies ist, was sich toxi Mozarts Origi- 
aalhandschrift Torfindet. 

i 

Als Anhang gibt Hr. Hof rath Andre noch 
die zehn ersten Blätter des Requieins (,y Requiem 
und KyrieiC)y welche sidi in der Mozart'schen Hand- 
schrift nicht aufgefunden habeni Ton ihm selbst 
in einer der Mozartschen ähnlichen Art, 
für die Tier Singstimmen mit Orundhass imd den 
wesentlichen Instmmentalsatzen , als Partitur ent- 
worfen. Da er in einigen Stellen Ton der 
Schr^art derjenigen Partitor abwich, w^che er 
im J. 1800 von Mozarts Wittwe erhielt, so recht- 
fertigt er sich deshalb im VorberichL So stellt er, 
gewisamit Recht, im i^Requiem^ den ^ Takt ans al- 
teren Handschriften, statt des gewöhnlich Torge- 
schriebenen ^ her , Terbessert die Bassfortschreitung 
im 13. Takt auf einlenchtende Art, und macht über 
die Unt e riegung der Worte y> Kyrie ELeisoi:^^ 
and "»da-iste Eleison^ eine ti*iitige Bemerkung. Für 
^ese Zugabe muss man Hrn. A. wesentUcfi danken, 



m 



Mazart*s Requiem* 



und sie irird gegenwärtige Ausgabe des Be^uieins 
solange erwünscht TervoUstandigen ^ bis ein günstiges 

Geschick uns einmal mit einer Orij^iaalliauLbgliriil auch 
2U diesen Ötücken bescheniit. — ~ 



So Uegt denn die Wahrheit sonnenklar zu Tage 
und was auch immer Süssmajer oder Andere be- 
hauptet haben mugen, Itein Mensch hann nun noch 
zweifeln, wie viel und was Mozart selbst 
gemacht an dem Rec|uicm. Und gewiss haben 
seine wahren Freunde sich dieser Entdeckung nur 
zu iVeuen. Denn sie sind nun gesichert, niclit Poh- 
len für den Schatz , Schlacken für gelauLurles Gold anzu- 
sehen und die Missgriffe eines zusammen« 
stoppelnden Nachahmers konneh nie mehr der 
hohen Meisterhand zui* Last gelegt werden. Fest und be- 
stinmit wissen wir nun,. dass Vieles, sehr Vieles in 
demRequiem nicht Ton Mozart herrührt, dass 
namentlich die Insü lunenUtl ion dtirchgä'n^ig nachge- 
arbeitet ist; aber eben so bestimmt dürfen wir auch 
behaupten, sehr Vieles, die Jierrlichsten 
Ideen, die Grund gestalt des Werkes, sind aus 
seinem Geiste entsprungen. . 

Kommen nun auch i^Requiem^ und ^Kyrie^ 
in der Tbat Ton Mozarts Hand, wie (auch ohne 

die Originalbandschrift) bis jetzt ja noch keine Kritik 
jgelaugnet, ungeachtet der ireilich cTident nachge- 
wiesenen Nachahmung Handels im Requiem und 

des Figurenprunhes im Kyrie, so stammt allerdings 
der Kern des .Werkes von Mozart her, und die 
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AnsprücTic Sussraaycrs an Tvirliliche Mitarbeit 
TöTSchwiriden m Nichts. Hat t " auch nur Eine Ideo 
von d€»m Seinigen dazagethan ? Hat er in der Instm- 
mentirung sich Ton dem Tor^cschriebenen anch nur 
um Einen Schritt zu entfernen gewagt? Was bleibt 
ihm mm, als das kümmerliche Verdienst des ileissi* 
gen ^Ausnotirens gegebener Motiye, sarorot allen Aus- 
stellungen, >velehe man etwa dagegen zu erheben 
findet. Schade ireilich, ewig Schade , dass Mozart 
nicht diesen höchst wesentlichen Theil seines Wer« 
lies selbst (liirchgeiührt ! Denn wie gross und cigen- 
thümlich tritt er gerade in der Insti uinentirung über- 
all in seinen Schöpfungen berror! Wie frei Ton 
DruTtiglicit und üebermass würden auch die ewigen 
Sätze des Requiems | umkleidet Yon einem unver 
ganglichen Lichtgewande , gewebt aus den zartesten 
und hrafWollsten Tonyerbindungen , hertörgegangeu 
seyn, gleich dem Don Juan und Figaro! — Jetzt 
aber besitzen wir Mozarts Rec^uiem freilich nur 
in dem Sinne , wie RapbaeTs göttliche Cartone in 
H a ni p t o n c o u r t uns ahne n la..>cü , was bei der 
Ausi'ührung sein Pinsel für ein Wunderwerk erschaf- 
fen haben wür de^ — • oder wie Müller*s Tortreff- 
liehen Kupferstich die Herrlichkeit der Siz t i n i- 
sehen Madonna zuDresden, demjenigen, welcher 
das Gemälde niemals sah, -»anzudeuten yermag« 

Auch d:es ist nochyiel, sehrTiel, undmitEntzük- 
ken müssen wir uns gestehen, immer neu hingerissen 
zu seyn Ton dem Geiste der Kruft und des Ernstes, 
Welcher das Dies irae von der ersten bis zur letz- * 
ten Note durchweht , um dann wieder auf den 

Ci«Un, ZIY. Bud. (UcA $j) 13 
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SchwuBgen heiHger Andacht und «nsterbiicber Lieb« 
über Tod nnd Yerwesong liiiiimelaii m steigen* 

Lud grüsst nicht auch aus dem Requiem und 
Myric uns derselbe seiige Anbauch, jvie ein Ruf 
ans besseren Welten? -r- So stark- ^nd mächtig 
ifiikL der Geist des Schöpfers auch in einem halb- 
Tollendeten, ja verstümmelten Werke, 
und mit Recht erklärte Winkelmann den Torso 
des ruhenden Herkules für das Höchst^, was 
die Griecbiscbe Kunst benrorgebracht. 
■ • 

Was sollen wir sagen zu dein würdeTollen 
Sanetus f dem zarten ßenedictus^ dem lie- 
bend ernsten Jignus Dei i — Ist es denkbar, dass 
Süssmayer.sie aus eigner Kraft gedichtet? Es ist 
nicht möglich , so in die Seele Mozart s hinein , und 
wieder aus ihr hervor zu schreiben, -wie dieser, 
sonst so mittelmässige ) Mann gethan haben würde, 
wenn diese Stüche wirklich ihm allein angeharten. 
Er muss JMillh ei hingen , wohl gar Skizzen früherer 
Jahre, Tielleicht irgend ein vergessenes Blättchen, 
bei der Arbeit benutzt haben; denn Mozarts Ge« 
nius spiiciii aus di#seu Stücken ebenfalls.'-') Aber 

^) Jut OJr^ Wylers erstem Jufimtm^ ühßr das Requiemp 
(Cäeiiia m. Bd*, 11. Heft, S. 225 flg.): ««Das Vor- 
„•lebend bemerklich Gemachte enthält wohl Belege 
Mgenttg * cur Bestätigung der Wahrheit des Süss* 
. »»majerisehen Briefes; noch mehre Belege aufaii« 
„tnehen und aufsusählen , mdgte am Ende gar för 
^Tadellust gedeutet werden!-* (Mögen die hier aue» 
ttgesprochenea Ansichten und historischen NachWei* 
H^nngen ▼ielmehr als VermittleriDneii ein treten swt* 
fttchen Mosarts KOnstlerrnhm, und den harten Ur* 
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(gestehea whr es) dcnnocli lebt ein gaas endeMr 

Geist io ibneo, als in d.ea iräLerexi. Wäiiaue und 



,,theilen, mlche mSlnater aoch ron ctea geitlrtich- 
ffftten Kunstfreuadeo g^gon seine Kirchencompositio- 
,»nea übarbaopt itnd uubeioadere gsg«a dieses Be* 

^((uiem gefallt werdea, wie e. B. aeaerliehst Toa 
,«dem Verfasser der Schrift t Ueber Beiabelfi 
,,der Toakuastv aeeb dessea Urtheile Moser ts 
^«Kircbea saebea« ta eia reia Te.rliebtes 
„leideasebaftlicbes Wesea ausartend, 
,ygeBB aad gar das Gepräge der weltliche a, 
„der gesaebt est ea aad also der recht ge- 
„meinea Oper tragen, (vergl. CäoiU III Bd., 
„Heft 9, S. 74) — und von Tieck In s. Pb ente- 
is us, I Bii. S. ibb; Ich musste ohne Gefühl 8Cyn, 
„wenn ich den wundersamen, reichen und tiefen 
„Geist dieses Künstlers nicht ehren und lieben sollte, 
„wenn ich mich nicht von seinen Werken hingerissen 
„füblLc. ISur muss man mich keia üs^ uiem 
fifoa ihm hören gasten''')« 

„Nur dieses sei lair ^rlaabt noch sv erwSh- 

„ncn: Die, durch die Bfteage voa Eatsteltungen uad 
„Vcruii&ialtun^cn der MoEart*scbea Ideea, imiaer 
„noch und üijerall siegreich hindurcbleuchleade» 
Tiefe eines grossen, herrlichen Gemüthes , welche 
„uns Tiitht allein alle dem Mozarfsclien Ideale ge. 
„scbla^cnen Wunden und angehängte lietcrogene 
„Embleme übersehen, sondern auch unsere ganze 
„Generation die ganze Sache vergessen maciitc, als 
„wäre sie gar nicht geschehen , und nie uritundlich 
„bekannt geworden, — diese <;ro5sc Mozart'schc Con- 
„ception scheint mir sogar nicht allein in de- 
„aea Stücken noch anverkennbar hervortulcachten, 
„voa denen Süssmayer, semem Briefe sufolge, Mo- 
.^aartache SUi^xcn vorfand, soadera mit -nter wohl 
„auch apcb io andera r^nmmera, welche« dcjn ge- 
„dacbtea Briefe aufolge, Süssmajrera angehd- 
«rea« voa dei^aa. maa aber kaum glaabea haaa, 

13 • 
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wMh« Blülning rertweteA dle^tlfe der fterlkieiisdi- 

lichen Hoheit und Krkabenlicit, uad y/ir schweben 



■ ^datt so Etwaif ganz m Stissmayera Garien gemeli* 
itian seyn Itönne. Ich erinnere nur an den , man 
„nidgte des Ailerii^haten gans würdigen. An- , 
i,fang SanetuSf — imr Hn den Eintritt der Basse 
,,niit dem nnbesehr^ibllch ^irkentoi ifc bei ^^Phtd*^ 
dann an das wanderfaerrllche, liindlicb fromme und 
' ,,do€b io edel erhabene Bengdutnsl — Sollte man da 
' f^niebt in Vereocfaung g^athen, c« mathmafen« ea 
»möge sich anter den Brontllona bier und da im« 
),mer doeb noch ein S«hmttselebeti mebf* gefunden 
„haben, als in dem Briefe angegeben, etwa aach 
9,noch em gans kleines Blätteben isum Santtat ^ 
f, eines snm Bwrteelietns ^ — ▼lelleicht auch noch ein 
„be]iritr.eltcs Fapierstreifcben als Aniaug sum J^nus 
»u. dgl 

„Ich glaube, sie^' (die Prüfung, ob der An tb eil 
Süssinaycrs an der Ausarbeitung des llequiorn denn 
üvirklich so gross sei, wie bis dahin bchau|)t{jt ge- 
wesen war) „vorstelieiid augenfällig göf^i^io gclleiört, 
,,und auch urliundiich die Walirhoit bestätigt zu 
5,haben, welche die LcschaiTcnheit ilesWerkcs selbst, 
„wie wir es jet/.o besit/.en, schon sprechend genug 
I, anzeigt, iiäinÜtiii dass wir an demselben ctna 
y,etn Kaphtcrßchc's Gemälde haben, jedoch nur von 
»»Raphael untermalt, aber von einem seiner Schüler^ 
,,au5gctührt, — oder ein Bild, an dem ein späterer 
„Maler die Augen, Nase» Ohren, Drapperie und 
„noch vieles Andere, nach seiner Manier ousg«. 
«»malt, ~ ein Göthe^scfaes Gedicht» jedoch von Göthe 
i»nar halb im Plan entworfen, von einem Anderen 
. »»aber Tersifieirt , ein Trauerspiel » woau der grosse 
,,^^e?sfcr nur die Fabel und das Scenarinni tum 
„Theil entworfen» ein Anderer aber bemaeb lerst 
»»Beides ergänat und das Ganse ansgeHibrt und dia- 
' ntogistri bat» — einen berbuliscben Torjo, mit un- 
' »)«6bt angeaetsttm Kopf» ArmtA und Belneii; wie 
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^ddiaaiii $ns bleuen Femen aar zurück. Und 
ergäbe sich auch üi der i* olge vielleicht , dass diese Num«» 



i^liimmelweit also entfanit» Ton (im iküs MdstrC vns 
„baue, (eben wollen, — ja, was das Aergste ist <— 
jfUOM bereit« gegeben batte« und nur nicbt, -r- oder 
f^wenigstena bisjeut noeb nicbt, in unsere HSade ge* 
„bommen ist, und vielleichl in irgend einem Win* 
5,bel wer weiss bei welchem mieantroplseben oder 
„hypoebondriscben. Sonderlinge , oder gar irersebarrt 
„und verloren unter den Papieren- seiner Hinterlas» 
„senscbaft, in den HSnden unwissender £rbea, ver- 
„graben liegt , sodass unsere Hoffnung, es jcmal 
„an*8 Tageslicht treten zu sehen, wahrscheinlich ciuo 
„Tsrgebliche Hoffnung ist! 

,,^VcrJc sie abür auch nie erfüllt, — • oder will 
„man die ganze Tliatsachc, dass das dem Unbekann- 
„ten übcrgebene fcrlige Manuscript cxislirt habe, auch 
„für unwahr halten, und also anueiiiuen, Mozart 
„habe nie etwas mehr hinteriassen als die Brouil,- 
l,lons, welche von Süssrnajer zu seiner Arbelt Rii 
„Grunde gelegt worden; nun, so ist es auch dann, 
„und aUo in jedem Falle höchst traurig, dais wir 
t,Yon Masarts Original- Arbeit nicht einmal so viol» 
„wie rem Appolonios*schcn Herkules, besitzen, nicbt 
y,aUein dem Torso, nicht dasjenige rein, echt und 
„ohne fremde Zathat, was wir, der factiscben Mög- 
„lichkeit zufolge, wenigstens besitaen bönnten nnd 
„sollten, nicht einmal das, was von Moaarts Arbeit 
% „uns geblieben, nämlich seine Skiaaen rein so» wie 
„sie aus des Meisters Händen hervorgingen! ^ Was 
„würden wir aagen, wenn uns Einer den cum Torso 
„versturiimelten Herkules nehmen, und daßbr einen» 
„nach Anleitung dea Tarsa ausgeführten^ so betitel« 
„ten ApoUonius'schen Herkules geben wollte? Wohl 
„würden wir, ist er selbst ein guter Bildner, eine 
„solche Ausführung des Fragmentes au einem der 
„Idee des grossen griechischen Meisters möglichst 
,,nahc Ivoruraenden Ganzen, mit Dank von ihm anneh- 
,)iuGU| uud |;erae würden wir wohl die uusdiäubare 
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mern "wirklich ganz oder zum Theile Mozarts Arbeit 
seieO) (wasmannach Süssmayers Zeugniss frei- 
lich niemals erwarten darf 9) dennodi würde dieser 
Hauf tuaterschied ieststehea , uad immer müssten wur 



f^Original^Rcliqoie aaf einige Zeit seinen Händen an* 
^▼ertranen« um sein Standbild- danach xu arbeiten : 
„mä aber, wenn er <^ann uns nur diese seine Ar- 
. ^beit geben , den ecbtsn Torso aber uns Torentlial- 
„ten wollte, wie SGssmayer mit Mosarts Original» 
ijSkissen geihan?! 

„Ob diesei au thnn grade Sussmajers Absiebt 
„gewesen, ist freilich unbekannt: soviel aber ist 
,,gevriss , dass die fraglichen Skiesen jedenfalls noch 
nicht bekannt geincicht wortiea sind, wir also den 
„Mütarlischen Original Torso nicht, soodern nur die 
,,Ton Siissmayer Ycrsuchle Ausfiihriini!; desselben be< 
,,sitxen ; und dass es daher ihcure Tflicht jedes 
„Kunstfreuiulcs ist, zur unverbrürhiu Ii treuen Be« 
,,1<anntmacbung jener C)i Iginal-Manuscripte auf jeds 
,,ihiu mögUcba Art bei7*uiragsn«*^ 

jius Gfr. J^Veber's zweitem Aufsatze, Cacilia 4. 
Bd. IJft. 16. S. 280: „Leber VerhotFen schön, finde 
„ich die hier ausgesprochene, mir so theure Alinungi 
„ebenfalls von Herrn Stadler mit folgenden Wor* 
„tea (Seite 16) bestätigt: 

„Von Süssmayr ist Im Ltmerymosa der leiste Vers: 
„Hnir trgo paree Deus^ dann' das Santtnsj das Bene* 
^dtettts und das ^^iibj Dei, eomponirt« Ob aber 
'„Sussmajr dasu einige Moftartisebe Ideen benutst 
„habe , oder nicht, kann nicht erwiesen werden. 
„Die Wittwe siegte mir, es hätten sich auf 
„M osart^s Schreib pulte nach seinem Tode 
„ein i g e w e n i g e Z c 1 1 e 1 c h en mit Musik t o^• 
„gefunden, die sie Hrn. Süssmayr über- 
„geben habe* Was dieselben enthielten, 
„u nd welchen Gebrauch Süssmavr dSTOn 

„gemacht hattet wnsste sie nicht/' 
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uns wundernd fragen^ wie es zagegangen, dass unter 
der Hand des Meisters der Geist des Werkes sich 
UTermerkt mngewandelt und ein anderer geworden. 

So wenig wir hoffen dürfen^ die Zweifel nndBSthsel, 
welche die Geschichte der. Entstehung dieses 
wundersamen Requiems yerhüllen, jemals TÖllig ge- 
löset zu sehen, so gewiss ist es, dass sein hulicr und 
ernster Geist für alle Zukunft auf jedes edle und rei* 
nm Gemülh uuner mächtig und dauernd fiirtwirhen 



Ueber 

An dv4^8 Originail-Partitur 

des 

Mozart' sehen Requiem. 



Da liegt' nun aufgeschlagen ror den Augen der 
Welt die Orij^inalparlitur von dem Tielbesprochenen^ 
„tiefgefühlten und huchstbewunderten^^ Mozartisdien 
Requiem, für deren Abdruck wir dem Ilerni Andre 
nicht genug danken können; denn jeder, den der 
Streit über die Echtheit dieses Werkes interressirt 
hat, und noch inlijrcibirt, kann für 4 30 l*r. mit 
eigenen Augen sehen, was der grosse Meister oder 
irieTiel er selbst gesdirieben hat 

Im Allgemeinen sef bemerkt, dass e§ in dem 

hier aasgegebenen Partitur «lilanuscripte der leeren 
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Bäume mehr giebt, als der ausgefüllten, indem in 
der Regel blos die vier Singsdmmeii nebst deia 
liin und wieder bezifferten Grundbwe ToUkomraeii 
so, me ivu\sie in der längst erschienenen Parti lur 
sehen, . angegeben sin^ Hier mag ganz kurz foL* 
gen, was diese Originalpartitiir entbiQjL 

10 

Vom REQUIEM mit „Kvrie«« gar nichts, weil 
die Originalpartitur nicht aufzufinden gewesen ist; 
(jedoch hat uns Hr. Andr^, als Anhang, jene bei* 
den Piecen so mitgetlieilt, "wie sie in der Partitur 
stehen f welche ihm die Wittwe Mozarts IQOO 
znsdiichte. Er hat aber in demselben manche Ter- 
änderuug angebraclit, wozu er sich durch Verglei- 
ehung mit ältern AbschritWn ^berechtigt glaubte.) ^) 

IL) 

Tom DIES IKAE folgende Stucke: 

1) „D ics ira e*^ mit Angabe des Zeitmaasses und 
Torgeschriebenem ^fCanto^ Alto^ Tmore, BassOt 
Orgnno et Basso^' mit Ufezillerung, olme jedoch 
die Saiten- und Blaseinstrumente anzuzeigen. 
Die Violinen und Bratschen sind indessen nicht 
zu verliennen, weil sie Mo/ ul die ersten fünf 
Tacte vollkommen hingesetzt hat, die Blasein- 
stramente aber bann man allenfa41s nur 
aus dem Schlüssel errathen. Vom Jten Tacte 
ist die erste Geige allein angedeutet, aber durch 
das ganze Stück ^an drei Stellen unterbrodteo* 

Siehe ▼erstehend Seile 161» «HJ* 



t 
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2) i^Tuha mirum^^ hiit Angabe ' des *Z<Slnmaas* 

ses, Violini j Viola ^ Ti o?nbone solo^n Busso 
4oL<f^ Bassi ohne BezüTeniiig. Sonstige Blase* 
instromente .für zwei vorhandene Linfeiisrsteme 
h'md auch nicht cimual durch einen Schlüssel 
angedeutet. — Bis zum 29ten Tacte ist keine 
Note für Geigen und Bratschen vorhanden; — 
dann folgt ein einziger Tact für die eiisLe Violine. 

Nach diesem sehen -vvir wieder 14- Taclc ga:i2 
unbeschrieben und den 15teii für alle Saiten* 
. instnuuente angegeben. 

\ on hier ab finden sich 9 Tacte Noten blos 
in der ersten Geige ^ dann aber bis zum ächluss 
Geigen und Bratschen ausgefilhrt Die Tenoi*- 

Posaune spielt )jis in den lö^en Tact und ist 
dann ganz abgebrochen. 

3) $fliex tremisnä€ie^^j ohne Zeitmaass^ mit Angabe 
der Geige und Tiole nebst CantOf AltOj Te» 

nore ^ Basso^ Organa e Bassi ^ wo jedoch 
nur der zweite Tact beziilert ist. Die Blase* 
Instrumente sind weder dem Namen nach^^ noch 
durch Schlüssel angedeutet. — Für die erste 
Geige ündeu sich ununterbrochene Noten, die 
zweite ist zu Anfange mit col Primo bezeich- 
net, M'elche schwerlich für das ganze Stuck 
gelten kann, eben so wenig, als die zwei ersten 
Noten der Bratsche sagen sollen, dass diese 
fortwährend mit den Bässen spiele. 

4) i^Rccordare^*^ ohne Angabe des Zeitmaasses. 
Die ^aiteuinstnuneate siud bloss duich den 
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Schlüssel angeclentet; Dann folgen Cömi di • 

BassettO ^ hit rauf zwei ganz leere Tiinicn- 
sjsteme, und uuter diesen Canta solo, Alto 

solOf Tenor c soloj Basso solo^ Organa ei 

Bosse ohne Bezifferung. Nach 6 Tactea Pens« 

Ueleu die Saiteninstrumente ein. 

Dann kommt pa Vaeuum T<m neunzehn 

Tacten und hierauf Tier Tacte bloss för die 
erste Geige angedeutet. 

NVicli diesen 4 Tacten erscheint ein leerer Baum 

von 14 Tacten, an weichen sich zwei beschi-ie- 
Bene Tacte für die erste Geige und die Bratsche 
reihen. 

Nach abermals unbeschriebenen 14 Tacten, 

sind 12 Tacte bloss für die erste Geige mit No- 
ten deutlich angedeutet. 

Dann folgen aber tneder sieben und zwan- ' 

zig unbeschriebene Tacte, an welche sich 4 
Tacte schliessen, deren erste beide iiir die er« 
ste Geige Noten und deren -andere beide auch 

Noten für die zweite Geige eniliäUen. 

Nach 15 leeren Tacten tritt der ScMuss von 
*'5 Tacten ein, welche für alle Saiteninstrumente 
Toiiliommen bezeichnet ist. 

Die Bassetthörner erüifnen das Reccrdaref 
brechen aber im 7ten Tacte ab und ersdieinen 

nie ii?ieder. 
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5) f^C onfutatis^^ mit Angabe des ZeitTnaasses, 
aber ohne alle Bezeiclmuug der Instrumente und 
. ^ßingstimmeD, weldie sämmtlich aas dem ScUüs-. 
sei zu erratben sind. 

Recbnen wir die ersten 6 Tacte ab, so ist 

die erste G^ge ganz durchgefühlt^ für alle 
übrige Instrumente findet sieb aber 
nicht eine Note und nicht die gering- 
ste Andeutung« Die licziiterung des Grund- 
basses beginnt erst mit dem 26ten Tacte. 

O Lac r irno s a^^ ohne Zeitmaass , mit Angabe 
der Saiteninstrumente , der Singstimmen und des 
Grundbasses ohne Bezifferung. Für die Blase* 
instrumeate sehen wir bloss 4 leere Liuieo- 
. Systeme. 

Den Geigen und der Bratsche sind die ersten 
beiden Tacte ToUkommen notirt, dann ist aber 
TÖllig abgebrochen, so '\\ie überhanpL liiit dem 
gten l'acte die Singstimmen schweigen und das 
Ganze als ein Fragment ersebeint« 

III.) 

Tom DOMINE folgende Stficke: 

1) ^iÜomlne^^ g^^^ so bezeichnet, wie das 
Lacrimosa, Bechuen wir in der Mitte 4 Tacte 
für die erste Yioline, und 12 Sdilusstacte ab, 
unter welchen sich 4 Tacte für die zTveUe 
Geige befinden , so ist das ganze Stück gar 
nicht instrumentirt Im Grundbasse sind bloss 
8 Tacte I Tom 2Xten aii^ beziifert 
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2) ^^JIo s t ias ebenlalis "vvie das Lacrimosa 
^ beseichiiet. Im Grundbasse fehlt die Beziffe- 

♦ 

rung ganz, und die Instrnmentation aller tut* 

struiucute desgleichen. Bloss ü Tacte am 
Schlüsse sind für die erste Geige ausgeschrie- 
ben und z^ei daron für die zweite YioHne^ 
So endet hier die Mozarlische Haud mit dea 
Worten: ^^Quam olim Da capo*^* 

IVO V.) 

Ton allem Uebrigen Nicht9. 

Herr Andre schliesst seinen Vorbericht mit den 
Worten: vich wünsche, dass darcb die Mittheilung 

gegenwartiger Actcnslücke ziu^leich allem bisiicngea 
Streite, über diese Mozartische Composition. ein Ende 
gemacht seyn möge!^* — Dem Streite ist ein Ende 
gemacht und das liesullat dahin ausgei'allcn , dass 
Gfr. Weber über dieses Werk sehr richtig 
^enitheilt habe, indem er dasstibe eine unvollkom- 
mene und mangelliafYc Composition nannte. Unroll- 
hommen und mangelhaft ist sie, weil oft das TempOi 
die VorzcichniHK^ , ja die Iiisti luncnte seihst anzuge- 
ben Tergessen »ind. Von Trompeten und VaukeOf 
Ton Fagotts und von Posaunen, mit welcher letetea 
öüismayer die einzelnen l*iecea bisweilen überladen* 
hat, sehen wu* durch Mozart selbst nichts vorge- 
schrieben, ausser dem Solo, welches die Tenor-Fo- 
saune in dem Tuba viirum vorträgt, und miserabel 
genug, nach den ersten drei Tacten, von Johann 
Baihörn, dem Fagotte überti :igen ist. Da , wo «her 
die lusU umcutation ihiu und ^i^dcr vuu Mozoi^ l>c* 
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merftt wurde, bleibt' sie doch irar eine blosse An- 
deutung, für den Meister selbst eine Ideen-Eria- 
aerung. Erwägen wir endlich, das$ das Lacrimosa 
•chon beim achten Tacte ah^cbrocben ist, und 
dass die übrigen zu einem Ilec[uiem geiiöiige 
Piecen in dieser Originalpartitur ganz fehlen, so 
Tcrdient Gfr. Webers Ausspruch nldil den ge- 
riagstea Tadel und man muss sich wundern, wie 
ungehobelte anonyme Rezensenten tiber einen Mann 
herfallen Lonaten, der giade durch bcinc Kritik .dea 
Mozartiscben Requiem den grossen Tondichter recht 
hoch gestellt hat; 

Von verschiedenen Männern ist in verschiedenen 
öffentlichen Bldttern über diesen Gegenstand geschrie- 
ben worden, es möge mir daher erlaubt seyn, bei' 
dieser Gelegenheit sagen zu dürfen, was ich von 
der Sache halte, und wie ich darüber denhe. 

Mozart hatte sich in allen Stylen der Compoäillon 
und in allen Mnsihformen, wie bekannt, mit dem 
ausgezeichnetsten Glüche und Geschiche versucht* 
und Meisterwerl^e geliefert; er wollte auch in dieser 
Gattung einen Versuch machen und ein Requiem com- 
poniren. Behanntlich sehrieb Mozart in den Stunden 
der Inspiration seine Ideen schnei i nieder und \ er- 
ichob dann nicht selten die Ausführung. Wahr« 
scheinlich hat er alle Satze, welche zu einem Re- 
([uiciu gehören, skizzirt, ist aber durch andere Ar- 
beiten an der, femern Ausführung verhindert worden, 
oder hat diese L'mrissc, nach dem Grundsatze *lc*, 
Uoroz: Nonum prämatur in OiiHuni^ ruhen las« 

*) VgL vorstehend S. 165. 
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seo. nm dann mit KrUften mld gron^rn Ideen» 

Beichtbuni das Werk durclizufuhren« Sei es nun, 
dass ihn der Tod überraschte, — oder dass ibm 
die 9 früher in Bronilions hingeworfenen Ideen , spa- 
ter nicht mehr zusagten, und er dies Requiem ganz 
unbearbeitet liess^— kurz, man fand nach seinem Tode 
unter seinen Musikalien nnd Papieren die Shizzea, 
so wie wir sie in der Andre'schen Originaipartitur 
abgedruckt sehen. Seine Freunde, welche nichts 
Ton dem grossen Meister Thoren gehen lassen woll- 
ten, uud selbst die kleinsten Trümmer in dessen 
Werkstatt als ein Heiligthum betrachteten, *) auch 
hin und wieder wohl als ein theures An£jedenl<ea 
mit sich nahmen , beschlossen , nebenbei einen miidr 
thätigen Zweck Yor Augen habend,« dieses in blossen 
Umrissen a orhandene Requiem herauszugeben , uad 
dasselbe dem Fublico aU Mozarts Schwanengesang 
mitzutheilen, wozn man dem Süssmayer die Aus- 
führung der Torliaudüiiea biu^zen übertragen hatte, 



Dass io den Wer}-. statten grosser Männer ofr Klein'g- 
keiteo , als Kieinüviiea betrachtet werden, davoa bia • 
ich Augenzeuge gewesen, als Ferkels litlcrarisciier 
Naclila<5 iiir Aiiction geordnet wurde. Papierstück- 
clien y worauf ein Tifel toh einem liucbe, ein Tinten- 
recept etc. stand , wurdeu ia ein Convolut gebundea 
und theuer ▼•rkauft, als Tcraieioilichc Materialiea 
xum dritten Theile der Forkelsclien Geschichte der 
Musiii. Mich wuaderts, dass dieser dritte Tbeü oaclii 
Forkels Tode, als ia dessen JNfaeblass^ gefiiodeo^ noch 
sieht «rschieueo ist. Etwas Wesentliches war doch 
dasu ▼orbaoden : Ein Tinteareoept I — und Tinte muit 
man doch in der Regel aar Sebriftstellerei haben« 
Batte doch Toflel einst dasLiagste xam nenen Rockel 
— da* Zwirnl ^weriL d. VJ. 
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Tal diäter^ als i«tii SAmer, «m besten in die Ideen 

seines Lehrers eingehen konnte, und weil er über- 
hsupt ia den Mozartischen Papieren gewiss den be- 
sten Bescheid wnsste. 

Wenn nun aber in denjenigen Stücken, wel- 
die 9 nach Süssmajer^s Versicherung, ganz TOn ihm 
herrühren sollen, dem Smctus, Agnus ^ Bene^ 
dictua^ ein Mozartischer Geist welicl, so lassen 
nch nber diese Erscheinung bloss Hjpothesen auf- 
stellen; diese bleiben aber 'ein Bathsel, welches 
erst am jüngsten Tage gelüset werden wird. 

Sobald dann aber der erste AufersiehiingslIKnm 
TOHiber seyn wird , wollen wir alle , die ♦ an der 
Sache Litcresse geuonimen haben, den Süssmajer 
coramiren, und er soll uns dann gestehen, ob er 
ganz aus eigener Kraft und Macht das Sanctus , j4g^ 
nus etc. componirt, oder ob ihm yielleicht Mo^&art 
m tranlicheli Stunden rorgesongen und gespielt habe 
vie ein Sa/ictus und Beneclic'tus etwa Idingen müss- 
te; gestehen soll er, ob unter Mozarts Papieren hei- 
ne niedergeschriebenen Motire yorhanden gewesen 
siüd , die er benutzt habe •'). 

Dann wollen wir aber auch den yerklarten gros|^ 
Heister selbst fragen, ob er dieses Recpiiem', wozn 
er bloss die Liu risse gemacht hat , dem Publico 
nach vollendeter Ausführung habe mittbeilen wollen* 

£s ist doch herrlich, dass wir einen jüng- 
sten Tag zu erwaitcn haben, wo alles, was im 
Dunkel lag, an das Licht geiiihrt werden wird. Ala 
Hosiher denke ich mir denselben als ein grosses Mn^ 



Vgl. S. 165. 
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sikfest, an welchem das Beste ist, das« man eine 

Mciij^e Menschen aus allerlei Volk sieht, manchen 
allen Ucliannlen wicderUndct, und grosse Männer 
jiersönlich liennen lernt. — ' Schrnaiisereyen werden 
dort zwar nicht stattfinden, wtni wir l\eine Ijciber 
haben, die zu Hunger und Durst iikciiniren. Sollte 
aber wider Krwai ttMi eine Talei stattlinden, (was 
für <lio iiiL'istcii Musilier bei Mufsikfesten das Aller- 
Lcvste ist), so sehe ich schon im Geiste, Mie Mo- 
:Äart und Gir, Weber recht freundlich mit 
einander anstossen , unrl wie tler grosse Meister die 
groben und ui;^chftiH'Ucn anor.Anien Reze?»senten linhs 
liegen la^sl, welche gegen Weber in (Hcscni lie- 
ben angestossen haben; ja ich höre sclion im (Uiste, 

'^yt^c Mozart hlusicbtlicii jener uusaubern (»esellen 
iiiul migevi asclicncn ii.iren seinen Canon aii^anHuea 
•wild, welcher auf der Ilüchseile von: ^^Lectu inlki 
^Uirs'-'' etc. etc. steht *J. — Also, nu'lue Herren, lassen 
Sie uns fiednld haben bis zum j^ln^^sten Tage, dann 
w ird sicii auch die Oi Iginalpartilur von dem ersten 
S.'\l7.e n»it dem OriginalU'xlc u. A. m. enldcchl liaben, 

- luul überhaupt nianclRs Motivchen seinen rechlca 
Herrn w iedei iinden. * \ * Ileinr oth» 



•) Facslm'U des Mozarl'schen Ot tginalmanuscriptes 
ilcr sWet Canons ^^Di^fu^U lectu*^ ond „O du 
eselhaftcr'' etc. Beilage su CaciHa 1. Bd 2. üft. S. 180. 
Siinimtlit'he ComponistPii ^vcr'lrn crsurlit, folgende 
Frage zu bf'^nt^vlM•le^ : ,,G('sri/-t Sie hätten, vor 
liura <»<Icr Laug, %on einer Coniposition , 7.. B, von 
' einer Oper in fünf AlUcn, grade so viel fom svreiten 
«nd dritten Acte niedefgeschriebtn als in dem hier 
vorlicj^cn Ion ManiJ<;cripte Mozart nicilergescliripbcn 
hatte, o<ler nicinctiialben auch norh einen guten Tholl 
mehr; Sie, hallen 4iese A]anuscriptb6;;eu in ihrer 
Scbreibstübe liegen , und ein anderer Com posileur« 
welcher so tief unter ihnen siünüc als Süssmajer 
unter Moviart steht, ergriffe da» Manuscript. tnachle 
daraus eine Oper in fünfActcn fertig; und j;äbc sie so 
unter Ihrem Kamen heraus: — was Sie da/.u sa^en 
würden? Und was daxu, wenn Einer, um ku be- 
tvetson, däsB die Oper veiii wahres echtes Wer]i<( von 
ihnen sei, — jene Manuscri|>tbögen vorseigen Trollle ? 



* 
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Recensionen. 



Sechs Gesänge für yicr Männerstimmen^ 
coinpouirl Yon GJr. JVilhm Fink, Op. 19« < 

Lttpzi^ bei Pctar», Preis ao iy. 

Nicht d ie Töne allein ^ sondern aucl» die durchgängig 
schönen .Texte 9 manchfaltigsten and «Dsiehcndsten Inhal* 
IcSf Trinlitieder, Jlliniieii«der u. a. m. , sind vom Compo* 
nisten gedfehtel. Die mosicaliaehe Behandlung iit der» 
jenigen gleich « welche wir bereits in unserer liriheren 
Ans^ige der einstimmigen Gesänge desselben Meistere 
gerühmt haben, und wir «empfehlen daher den Frcun. 
den der hier Torliegenden Gesanggattung» auch auf 
dieses W erheben diejenige Achtung und Liebe r.n über» 
tragen, welche Hr. Fink schon durch seine allerfrüheetea 
wnnderlieblielieli, gani einfachen Lieder» Gediehie und 
Cempositionett, eo wfe dnrch spätere aehrilltttellerieebe 
tfcittnngen , und erst Allerneaerllefast wieder durch dae 
nachstehend angescigte Büchlein > sich erworben und 
wabrbaft verdient bat. 

d. Bd. 



Erste Wanderung der ältesten Tonl^nnst, als 
Vorgeschichte der Musik oder als erste Periode 
derselben: dargestellt Ton 6r/>. fVilh. fink» 
Mit S Kupfertai'eln. Tin u. 272 Seiten bi. 

E»sw, bei G. D. IUid«k«r. «83 u 

Ntcbt leiebl itl une noeb ein interessanteret Bueh t um 
nicht lu sagen im Gebiele der gesammten Tonbunde, 
4och wenigstens im Fache cler Tonhunstgeschichte 

vorgekommen , als dns vorliegende, dem äusseren Um« 

Ciciii», XIT. Band. £5.) ^4 
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ifftBge naeli so Heine Büclilei«« in wtlebtm unser tralf« 
licker G.' W« Fink das bis jetsl noch von Keinem gewagte 
i4bentliener rnliniyoU beatehtf die enladawundenen Gei* 
eter iler aller Hit e et en T6n1iläDge ane den eingesno* 
ktnen Urzeiten wieder berauf zu beschwören, um uns 
die Richtungen und Woge ihres Strebens und die Ge- 
schichte ihrer Wanderungen aus dem tiefsten A&ien, aus 
Indien oder aus China, oder Tielleicht aus Tibet« über 

■ 

Aegypten nach HocbschotUand bin «• e. in geordneteai 
2u88mnenhangn sa offenbaren. 

Allerdings bat es etwas böcbst Anlockendes « in de« 

Gcscbicbten der Menschbett bis in dfo Zeilen znruclisu- 
gehen, wo die ersten Straten eines ireundiicbcn Lichtet 
das t^efe fiUinkel der klanglosen flacht xtitndersam za er* 
lieilen begannen. ,,Wie wir entlebnen bier des Ver- 
fassen eigene Worte '«»«i^das erfte Liebeln des Hin» 
des die pflegende Mutter erfrfut» so erfreuen den sorg- 
Samen Forscher die ersten Aeussernngen angestammter 
Empfindung aus deai Morgentraume er>vachcnd€r VöIIter. 
— Läge nicht ein grossartiger Zauber in der Menschheit 
erstem Dämmerscheine, wer sollte sieb wohl in die rie* 
aenbaften L^ibyrintbo jener Uraeit wegeile aus deren viel* 
faeb Torseblungenen Gingen sieb b^aussuiinden nidit 
geringe Anetrengu Dg nnd eine Geduld erfordert wird, die 
der Anerkennung von anssen her ge^TÖbnlich um so mcbr 
entbehren, je mehr sie durch Ausdauer den Lohn ihi-er 
Bestrebungen in sich selbst tragen? Dazu die Liebe ^em 
Gebeinjnis&r ollen, die tief in des MenKbcn Brust ge» 
eenkte. Im Bewnsstsein manebes Verlomen bleibt sie ein 
Sporn 9 der bald tot bald rückwiru treibt» selbst 
wenn niebt idimer erg6tsliehe Bereicberung des Lebens 
durcb den Wertb des Gefundenen nothwendige Folge des 
redlichen Suchens wäre. Mit jedem Schritte vorwärts 
wächst, wie unser Verf. richtig bemerkt, der Reiz,,- Ten 
Ungewissem Scheine magisch erhöbt| Seltsame Gruppen 
taueben aus dem Dunkel auf und bewegen eich, fpielen- 
den Sebatiea jfi^kh^. in immer weebselnden Verseblin* 
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gQfigen iiilclitig «ofiiiid nieder; emselne Tön« erlilingeo, 
wie ein Frendengesebreit das die steigende, erst geabnet« 

Sonne unbestinimt begrüsst; Memnonssäulen werden le« 
bendig und Dädalus Steingebilde siebt man wandeln, und 
aus dem Slammein lier Eaaciiskindcr tönen schaurig und 
lieblich tausend AlAirehen auf. JtVeundlich und wild sn* 
gleich rauscht aus allen Zweigen ongeheQren|flhenbiii« 
me, ge trankt von noaebijcben Fintben» eine^P|k naeb 
der andern orakelmissig in die erttannte Seele, die sieh 
fremd und doch auch einheimisch in jenen unwegsam 
üppigen Gelilden fühlt, wo ;iuf jeder ViiauzQ^ noch rein 
und ungetrübt, der erste Thau des jungen Morgens sich 
spiegelt. Freilich Terlockt uns nicht selten Geräusch korj* 
bantiscber Schilde in die Mibe des kretischen Ida, und daa 
Girren dodottisefaer Tavben Tcrfllbrt uns, d% Sparen de« 
Lichte am fabelreicben* Nil nis aueben. Ein neckender 
Geist, frischer Jugend eigen, durchfliegt alle Fluren dea 
Aufgangs und des iSiedergangs. Von ihm getäuscht, 
scheuen wir keine Gefahr, seinem Rufe in halbrcrfalleno 
onterirdischc Tempel folgen. Aus dem Innern des 
mächtigen Granits besteigen wir seine in Wolken getanch- 
len Gipfel, nnd l^ler wie dort lacht er nicht selten «na 
nnerförsehten Hieroglyphen nne an and labt sieb an an* 
6crm Staunen. lÄ.ber die Wnudertrümmer, die etdmm 
erhabenen Zeuf^en entschlafener Kraiic der LrvTclt, ent- 
schädigen uns überschwenglich für allen Spott des nek- 
kendcn Kufers. Von den Bücken de^ mühevoll crklimra* 
ten Gebirge überschanen wir ausgebreitete, reich 
'gcbmjlekte'Fläeben, nnd dankbar ergötsea sieb fielst ond 
$inn im gewünschten Vereine.** 

Allerdings 9 "hagen wir, hat sieht nnr der Gegenstaad» 
den unser Verf. steh erwählt, und welchem grade er in 
so eminentem Sinne gewachsen ist, schon an t>ich ßclbei» 
etwas höchst Anlockendes, sondern das Buch hat, — und . 
daa iat etf was uns dasselbe an «nsgeseichnet interes« 
eant Und aehlLteenswertb nwcht, — > das grader in diesem 
Faebe ae dorebane aeliene Verdienst, eeine» Gegend 

14» • 
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•iMid« wirklieb auf d«a Grund zu geben, statt dass to 
gaofl übeMas Viele unitrer Autoren über axotiacbe Tom* 
.kuiiat a»Mr«der ihre Leser mit masicaliscb-geseliiehUiciieii 
^Fbastaateii odart ^ lülnd baioi reckten Kamen «& 
•eniien, mk leidem Kanal- Faseleie* abspeisen, obne nns 
über das Waa und Wie der Sacbn all^Bt atwan an eagm, 
oder fll%^ wenn sie ja in dio' Sache selbst eiacogehen 
wagen^^wPkald auf jeder Blaitseitc entweder baare INicbt« 
kenntnis musikalischer Dinge überiiau|il , — oder aher 
gänaKcbe ünlabigkeil philosophischer AunTassMii^ dr^rlc- 
«gen; in dessen Widerspiele es Einem ordentlich fremd 
vorbommt» das AUea im Torliegenden Buche gana an- 
der»« den böcbat a«|tiehenden Gegenstand, mit pbiloao- 
pbiiebem Gescbiehtforaebers« Geiste und sugteicb mit 
Hemitnia der Kunst aelbst bebandeU und su so interee- 
ienten Resultaten bingeliUirt na aeben | und wie aefar 
auch Schreiber dieses sieb öiFentlicb ata Ignoranten, als 
."üngläubigea , Zweifler, ja Gotleslcugner in Betreff der 
Göttlichkeit der M nsil; Terklungener Aeonen, bekannt lial*) 
.und als Gegner der Faseleien und Lügen nicht allein 
neuerer« sondern selbst antiker Geschichtschreiber **) ^ 
iO weia er doeb das Verdienst historischer Forschungen 
coleben Oeiatea und Gebaltea wie die roriiogenden, au 
ecbten und su verehren« und bei ea aieh nicht veraagen 
bönnbn aueb in aeiner «Theorie. 

•) Thcor 1 Aufi. % 308-318; 2. und 3. Aua. %,m 

' und Agg. 

Dass den Luorn dor Schriftsteller d(>s Alterthumcs 
fluch selbst unsere Neuesten brudcritch die Hand 
bieten, zeigt auch eiue in Bir. 43 der Berliner Mus. 
Ztg. l'$24 gane ernstlieh als auth^tisch historisch 
auageboiene Urkunde ^ welche höchst wirblige und 
^, pr.'!fietii ents( h cid ciifi 0 Aufschlüsse ither diesen <Jnti- 
quarischca (ic^eiij»iatici enthielt, spateren Acu8<icrun- 
gen /.uloirge aber eine — spassbaile Erllndung war. 

— (Gdciiia 11. Bd. S. i56.) Uebrigcns yergl. T. A. 
Wolf Darstellung der Alterthum^wissenscb., Museum 
der \\t Bd. I, S f o^ — Scr.ipionsbrüder , II, 

— F. T. A. Hofmanns Leben, l, S. 2Sl. Ciieilia, 
'Bd.. II» S. 113i — IV , 215 j V, 279 u.^. m. 
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lUga dmr vcrdimtlvcill« und Ür ^fffMlM« ^KfM> 
Micbttv8rwaAilt«ii Galtimg §0 gaa» wia aigaat gebovaa 

«nd übviraiobUch «ttsgestatteta Verfauer, matbig fori- 
fahren , dem, freilich mübseligen und so vielen Fleiss, so 
grosse AiMÜauer erlbdcrnden Fache fortzuarbeiten. Nur 
dureb colcba blar« gascbicbtlicba Forschua— 
gaB'warda» Vorattbaila batattigti nur auf •olobam^ 
Waga JioBiiaa wir dabin galangan, daas Zailan und Diaga 
wadar um bocb aoab au niader getebitat wardan; aar aa 
lernt man den Gang der Mentchanbfldang, das mehr und 
minder Schwierige, Richtij^e und Unrichtige der Aosieb- 
ten kennen und würdigen ; die ein&elnen Gegensläoda 
aal bat werdan durcb dia Gasebich te uns theuert und aua 
dar Gaaammtmaaaa aiaaa ballan üaberbliaka endlicb gebt 
allain AUaaitigbaltt uad aus diaaar "Jlfrabrbail harvor« 
aaab walebar daa llaaaabaa Gaial in AllM itrabaa aoll» 
waa ihm Hab und tbauar iat. 

Geacbfcbte bann aber nur mcb Abacbaitten gegeben 

werden, und dieses l>urh bringt die erste, noch nicht 
behandelte Periode, den allereraten Anfang unserer Kunst, 
dar die ganaa griachiacfae, so viel bescbwarnite und ao 
wenig dargaatallta Muatk aufballen balfaa wiid« Diaia 
bat daa baatimm^tatt Eiaduaa auf dia ebriallicbaa Saiten 
dar Tonbunat — • und ao Ibirt bia .auf una. — Aaf aoiebe 
und nur auf solche Weise, kann Zusammenhang und 
I\ui/en in einen H.iuptgegenstand der TonLuost gebracht 
werden, welchen mit allen Kräften fördern^^ helfen, 
am ao verdienstlicher iat» da una grade bier4^ aaeb aa 
uaaSgliab Viel bia jatat mangalt 



Nach&chrift. 

Galegaabaillicb daa Toratabcnd beapradiaaaa Gagen- 
aiasidea aowohl iiiierbauptt als inabeaandera aueb Dea* 
jeiii^en, was im beeproebeaeii Bliebe über daa TrSgariaeba 

der iorsireudeu Ausicbtea und Lehren über älteste Mu&ik 
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•# wiihr «Ii tMn gMtgt Ut, wird m tieUeicht nhht un« 
iatereMant wa» ntelittelieiid «iniget toh dar antiken 
Musik fiandeliiao §^ meiner Theorie i\% 579 bit 587 de« 

4. Bandes der 2- u. 3. Auflage} abgedruckt zu lesen, 
deren Inhalt Tielletcht hier noch mehr an seinem rechten 
Orte stehen iviid"'), als er in der Xfannrie selber steht, 
weaelbst er nur als #10« in die Tbeorie gar nicht wirkUcii 
eingreifender Anbang eracbeinl« und eben darum dort 
auf TorsOgliebe Belehtong in der That gar keinen An« 
Spruch macht f und biet es Tieileidil eher darf. 

OJr. l'Voher, 



Ueber 

antike Musik; imbesondere alte$ 

griechische , oder Kirchen- 

tonarten. 



Aue-Gür« Webera Tbeorie d. Tonaelikimsi, IV. Bd. 



1 • §• 579. 

leb babCf mi ganzen Yerlanfo meiner Tbeorie^ 
einen Gegenstand gänzlich unberührt gelassen, aas 
weTebem^H anderen Lebrbüdicru des Tonsatzes 

far grossCT Wesen gemacht -wird, ja mit \velchpni 
[finclie sogar ihren Unten icht aiizulaagen uiid^üia 



•) Jedenfalls vfcrden die rcrchrlichcn Abonnenten der 
Cacilia Sich aus tlcm , die versprochene Bogenzahl 
mrieder weit überschreitenden Volumen des gegca- 
wÄrtigen Heftes fibereeugen, dass es gewiss nicht in 
der leidigen Absiebt geschieht, die schuldige Bogsa* 
aabl mit Ausftvgea «as gedruckten Büchern su filUea« 

ä.Rd. • 
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^araliF ^ M gründen pflegen. E9 ist dies die 
Lelu*e Ton den togenamitea grieohiacbeoi oder Hitw* 
chentonarleo»' 

Ich vermag niclil, mich \on der Richtiglteit 
dieser Vcifalirensart zu üherzengen, halte rielmehr 
diesen Gegenstand für etwas der Theorie der Ton- 
selzliuii^t ganz Fremdes: und dass ich ihn hier noeh 
iKuhlraglich heriilire, geschieht hlos erzählend, um 
iiieifie l;esei nicht in Unbekanntschaft mit einem Ge- 
geustariilc zu lassen, auf dessen Kenntnis, in dea 
Augen Mancher I so grosser Werth gelegt ürird. 

S- 580- 

Wir haben bei unsern l>isherlgeii Betraehtangea 
überall nur von zwei verschiedenen Tonarten ge- 
KVi^st: nämlich von hsorten, ,und weichen. Eigent- 
lich sind auch, wenigstens für unsere heutigen 
Ohren, nur diese zwei {>eiuesbar. ^ Indessen ver- 
stdiern luis musicalische Alterthumsforschcr, die Alten 
liätteu , nicht >vie wir blos zwei, sondern weit 
mehre, und ganz andere Tonartcu gehabt, und in 
solchen Tonarten seien z. U. die TonstiicUe 61 bis 64 
nebenstehender Tabelle gesetzt. — (Man spiele oder 
sihge sie yorlaulig einmal durch und ux iheile seihst.) 

Wenn es w a hj* ist , dass gi*iechi$che Musik s o 
gehlnngen 9 wie diese Probcstiick^ klingen ; — wenn 
es wahr jst^ dass in Griechenland solche, wenig- ^' 
siena für unsere lieutiigen Ohren grusstentheils höchst 
bclremdlichen Tonstucke « als Ftoducte schöner 
Kunst der .Töne gegolten, — dann mnss, um das 
VVenigste zu sa^^cn, der Tonsinn der Griechen ziem- 
lich anders organisirt« und ihre Musik gleichsam 
ctW^ ganz Anderes gewesen sein, als die unsere isis' 

In der Tha! aber ist es erst noch eine sehr 
unaus;:;euiaclite i'rage, ob es auch recht wahr ist^ 
(luits die Musik der Vorzeit also gekhingen. 

Denn über Wenige Gegenstande der Alterthums* 
'künde herrscht so schwer^urchdrii^liches Dunkel, 
WfA so grosse Yerschiedenheit der Ansichten und 
Uehaupiungen der Gelehrteui als über die Lehr« 
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von der Musik und Insbesoiuliere den Tonarten dep 
Griechen y und Rümer. 

Die Ursache der Dunkelheit liegt in dem Um* 
Stande 9 dass der Geschichtforscher in diesem Fache 
sieby mehr als kaum in irgend einem anderen, gleich* 
sam ganz ohne Spiur^ und von den Quellen yerlas- 
$en £adet. Indcss plastische Werke der Alten 
noch jezt leibhaftig vor unsern Augen stehen, klingt 
von inren Tonirerken kein Ton mehr in unsere 
Ohren herüber. Einige düritige Bruchstücke ge- 
schriebener gt*iecliischer Tonstücke, — nur todte 
Tonzeichen — sind Alles, was auf uns gekommen, 
lind selbst dieser düritigea Brachstüke sind nicht 
nur Sussei'st wenige , sondern, was das Schlimmste 
ist, sie sind für uns eigentlich unlesbar, und wir 
wissen nicht mit Zuverlässigkeit^ wie sie geklungen^ 
welches LeUtere deutlich genug daraus zu. entoeh- 



schiedencn Tongelehrten nicht - selten ganz verschie- 
den dechifiäirt werden , — ja, dass solche deohifFrirle 
Tonstüclie, wie z. B. die vorstehend erwähnten, 
jedenfalls so gar wunderlich klingen, dass man sich 
kaum der Vermuthung enthalten kann, ^ie Ausleger, 
die da* meinen, die in jenen alten Tonschrif^en an& 
gezeidineten Tonslücke hätten so wunderlich ge^ 
klangen, wie sie hier in moderne Noten übersetzt 
stdien, — mügten sich wohl gar im Dechiffrircn 
der alten Tonschrift geirrt » vortchtig deehithirt, 
nttd unriditig in Noten übersetzt haben , so dass, 
. wenn heute ein alter Grieche wieder auferstünde, 
er sich yielleicht ungemein darüber entsetzen würde, 
zn hüran, was diese Herren als Frohen der Musik 
seines so hochgebildeten Zeitalters ausbieten« 

Konnte freilich ein solcher Wiedererstandener 
uns heute ein Paar Tonstuche seiner Zeit Torsingen 
oder Torspielen --^ ja dann wSren wir wohl wf 
Einllial an» dem Traume* War hStten dam wenig- 
stens Eimnd mit eigenen Ohren, gehört, so wie wir 
W^e alt«r bOdender Kunst mit eigenen Aogen 
t »glich sehen. — So aber, wo wir nie, weder so 
uttuiittelbar . noch Mich . nur mittelbar., mitr eigenen 
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Sinnen TenKnnmea^ ifie ein griednsohet Vnulistuek 

^elilungen — so, sage ich, ist unser Reden und 
Schreiben über diesen Ge;jjenstand nicht Tiel besser, 
eis Abhandhingen iaubgcborner über Töiie^ oder 
Biindgeburner über den lieii, der Farben. 

Aber, nicht genug, dass hein Grieche ^eder« 
ersteht, um uns über das Wesen jener Kunst zu 
verstandigen! Nein, man sollte sogar meinen, selbst 
die tausendjährigen Tpdten legen es ordenliich dar- 
auf an , den Schleier noch mehr zu yerdicbten. 
Denn auch die historischen Nachrichten, welche die 
alten Schrif^teller uns über die Musik ihres Zeital- 
ters hinterlassen, sind fast durchgängig höchst un* 
Terstä'ndlich, oft ganz widerspretäend , ja, auch 
wohl gar erweislich irrig, unwahr und n«turwidiig| 
WO niätt gar gradesa liigeahaftf *) wie das. 



Diesalbea Klagen über die Dnolielheit and Unsavtr« 
ISssigheit diätes BeMstaiidei , haben tdioa vor mir 
mehre andere Schrmstellar geführt t wie a« B. nnter 

manchen Anderen auch folgende : 

Fuocius, in seinem Gradu ad Parnassum^ Excrcitii V. 
LectioM VU^ JVIodiSp Jf^g- 221« ^^^^^ Modorum mate» 
^rum irttdaidmm iubäti^ joerSnä» Mttf m§ Utttiquum chmos 
^jai or^^nßm reMgere^ TaiUm 0mm ^pitnonum dkßersUas 
f^kU0r AmHor9$\ tum imthfmos ^ tum recendores rwptritur ^ 
^ut ferme quot capita tot sentenfiae fuisse viJranfur. Nee 
,,mtf tenet tanta adrntratio O raecu rum Auctcruui : etenim 
^^extra controversiam est f JS^usicam iilorum principio pau~ 
^^pertm. mdmodum iutervallis fuisse^ teste Piatone in Ti- 

,,iii«a«m. • PaMtifuam autsm «i« 

^umbrm df JHusiea Orutca nohis amp iiks super^ 
„e« non satis mirari possum, existere etiamnum aliquosy 
y,<^i»t hodiernae JVIusicae nostrae JVIodts peregrifia haec 
y^vocabula attribuere ^ et rem ex se satis intricatam^ van is 
^^no min ibus obscurare audeant,*^ Zu teuUcli ; „Dia 

^Materie tob den halten) Tonarten abhandeln welUn» 
%heiMt gUichiam em aUcs Cbaos in Ordnuns bringe». 
„Denn es herrscht unter den älteren sowohl als neueren 

„Schriftstellern so grosse Verschiedenheit von Ansichten» 
„dats man sagen l.oiinte, so fiel Köpfe so Tj'el Meinun- 
„gen. Auch ich Lin nicht tqu so grosser licwuucleruog 
i,aer grieehisehea Autoren befangen; denn naeh Plato 
«,tR Timaeum ist est ja ausser Zweifel, dass ihre Musik 

„anfänglich sehr arm an Intervallen war Mach- 

ndtm uns abar haum noch ein fiabat lau yiaabiiffbar 
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erst von Galüäi| so >fie auch Ton Chladni (Aliiislik 
^ 66f X^eifz, Mus, Ztg. 1825 i^i^o 40) » eaUarvie 



9 yWiiBtk übng geblieben, kann leb nicb nieht genngwun- 

j,dern , ^a«;s nucb jcf/t nnc!i Lüute giebt, die C8 wn- 
„gen, den Tonarten unserer heutigen Musik jene fremden 
^^Naincn beizulegen, und eine schon an sich geiiugsaia 
f^dunlile Sache durch leere Kaineu noch mciir zu vtr* 

D. Antonio EximenOf Pc-ll* origtne e delle regole 
Jelta Musica, Uoma 1774, P. 2, 1» Cap^ 1, f. 1, 

Pfl^. B21. ,,C/t Euro-pei sono t§nuti a rtspennre ne^ Gred 
„i J\'Iaestri d§lie moderne ^ arii^ ritij c cüsiiuni', via (juesto 
y^rispettü non deve imptdire il tenerli -per la naziotie jjia 
.^m§n&ognera ehe sia stata nud al ntonäo , ed amhizhsa Jt 
iifarsi stimare piu dt quello ch'era.^* D. b« ,,Die Europäof 
5,mÜ88en in den Griechen die Meister unserer Künftig 
»,GcbräucT)e und Sitten verehren j aber diesr Verehrung 
„darf uns nicht hindern, sie für die lügenliaficsle Nation 
„zu halten, welche jo die Welt gesehen, uud welche 
f,)«derseit darauf ausging , Id» mehr gelton als sie 
,^wer,^^ — und weiterhin, Pag. 339t f^'Non pretenda^ per 
f^questo.eke la JHusiea sreea sia stata onnimametUe eome la 
^^nostra ^ che -per decidere questo piinto ^ v^ahhisognerehhs 
^sentire quelLa^ e paragonarla con quaesta. *^ D. h. ,Jch 
j,behaupte darum nicht, dass die griechische Musik gäne- 
,Slieh wie die vnaere gewesen; denn uro hierüber sa 
y^entedieidcn , ^are es erfoderlicb , . jene börea nnd mit 
,,dieeer vergleichen su können.*^ Und wieder Fag. 34*^ 

r die dm,' testhnonj deffli Antichi non st puo chiare* 
^yTiienU rilei'are il sig;nißcato aelle parole^ ivassiuiamente tn 
^^materia di IVlusica, suiia quäle nulla quasi si compremU 
y^ensA etemjtj , eile maneano rffato suUa Muswa greca,*^ • 
IX b. >^,E8 ist wabr^ dass aus den Zeugnissen der Alten 
tfdie wahM Bedeutung ihrer Worte siebt klar »u"eiitneb«> 
,,Tnen ist, f.umal im Fache dor Musik, worin man ohne« 
„hin ohne Beispiele fast Nichts verstehen kaun^ welehe 
f,le(stere aber hier ganz und gar mangeln.'^' 

Rousseau im Dictioiu de Musique^ art, Mod«: • 
jineiens dl/ferent prodigieuietneat entr^eu» Sur les dd- • 
^^nitiomsy les dwistoni^ et les noms de leurs Tons eu 
,fIVIodes, Ohscurs sur toutes les parties de hur MusiqoCf 
fjf/.f sont presque inintelligibies sur celles^ci.*^ D. h. ,,nie 
Alten weichen in Ansehung der KegrifTbestitnmungeo, 
f Lintheilungen und Nauien ihrer Töne und Tonarten er- 
y,»fann1icb von einander ab. Dunkel über eile Theile 
,,ibrer Musik, sind sie über drese inst ganx unerklSrbar.*^ 
Auf ähnliche Weise äussert sich G* Jones« In seiner 

Gesefaichtei der Xonknnit» (weiobe mir in-dtmai Augea^ 
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- MShrihen ron den Hämmern und SaitiA des P) thago« 
• m^. welches Mtoomadbus Gamenos, . Jamhlrohiut 



' hMm «Seht in der ürtprscfa^, soedtfnr aer »seil r. He* 
sel*6 Ueberaetattn^ zw Hemd isl:) nWie sehr muM der 
^ ),KaMtfreuiid et bedsersiiy das» uns keine Sper voti 
i „dem geblieben ist, was die Musik der Alten wirklich 
„genesen, und dass alle Urkunden, die über einen so 
„anziehenden Gegenstand hätten Licht verbreiten können^ 



ttWir haben »war Abfaandlangen und Werke der Grie<% 
Mohen über die alte Musik 9 .aber sie nfitsen uns nickt| 

< ,,denn selbst die gelehrtesten Professoren den neueren 
„Harmonicen vermögen nicht, sie £U verstehen. Die lang- 
„weiligen Spitzfindigkeiten der ewigen Gewinde durch 
„das Labyrinth eines zergliederten Diapason; der beson* 
„dere Ckarakler ibrer .Tetraeberde» nad das nndnreb* 
„dringliche Dnnkel , welekes über der Keantnita ibrer. 
9,Tonaaichen liegt, sind wesentliche Ursachen eur Betrüb« 

i „niss für das Gclühl des Tonkünsliera« wie für die i^eu» 
fjgierdc des Altcrtlmmsforschers. 

( Der gelehrte und berühmte Dr. Burney sagt in seiner 
Einleitang enr Gascbiehte der Moaik der Alten ebm ae 
unbefangen als wahr: „Was die Musik der Allen wirkj* 

i „lieh war, ist jetzt nicht leicht su bestimmen; ....... 

: „der Gegenstand der alten Musik ist so dunkel, und die 
„Schrirtsteller , welche davon iiandelten, sind in ihren 
„Meinungen so uneins, dass ich lieber alle Erörterung 
„hierfiber nnlarlaiae; deaa, ^*Wabrlieit an sageos 

' „das StudiuBi der altan Mutik itl gegenwilrtig mehr die 

' „Sache des Antiquars, als dea Tenkunallers geworden,^^ 
Auch Forkcrs Aeusserungen , an mehren Orlen 
feiner Geschichte der Musik, stimmen hiermit übercin. 
So sagt er, %. B. unter Anderem im 1. Bande S. viu 
luid IX : „Wer daher je die wahre Betehaffenkeit der 
„alten Musik ergrOnden will« darf gewfea (eo sonderbar 
tidieie Folgerung auch manchen! meiner Leasr^ acbeineik 
f^ag) nur selten den Nachrichten so folgen, wie sie uns 
,,aucn selbst von den glaubwürdigsten Gcscliichtschrci* 

,>t)crn des Altcrthums gegeben worden sind.^^ 

iL-i kann jemand ein sehr ehrlicher, redlijcher und sogar 
%aelebrter Mann seyn , nnd denneeh in einseinen Thei- 
,,len der Wissenschaften, oder in den Künsten so wenig 
,,wahro Kcnntniss besitzen, dass er darin durchaus keinen 
«Glauben verdient, und im Stande ist, uns durch I\ach- 



•welekea wir ihn um anderer Verdienste willen t^u. baU 
»tea ?erbupd«gi sind« .. Wae die MmierifiUeit t . lUM^re 




Zeiten 





jL90 lieber antike 3Iustk, 

und Gaudantius, Macrobius und Doetius uns als 
historische Thatsache hiaterbringen , — von dem 



y,Begriff6 von <)er BescliafFSnlieit der alten Musik Kuf^ 
Reine zu bringen, ausser der angeführten Linzuverläs- 
„sigkeit historischer Quellen, noch ungemein vergrösscrl, 
„ist die gänzliche Verschiedenheit der Intervallenyerhäit» 
„nisse in der neuern und altern Tonleiter, und die daher 
„eiitstehende Unmöglichkeit, die altere für unser, an 
„ganz andere Tongrössen gewöhntes , Ohr versinnliclien 
,,/.u können. Wäre uns aus dem Altcrthum eine Maschine 
„der Art übrig geblieben, wie die Erfindung des mecha- 
„nischen «t'lötenspielers von Vaucauson ist, oder wie 
„einige unserer Spieluhren sind, so würden auch zugleich 
„einige Melodien auf uns gekommen scyn. Wir würden 
„die lieschaiVenheit der alten Musik, die Intervallengrös- 
„sen ihrer Tonleitern, ihren Takt u» s. f. aus einem ein- 
^,zi£;cn auf diese Art gleichsam lebendig erhaltenen Ton- 
„stücke besser begreifen können, als aus tausend lie- 
„Schreibungen, und selbst aus den wenigen Melodien, 
„von welchen am Ende doch nur die leblosen Zeichen 
„auf uns gekommen sind. Allein die Alten hatten cnt- 
„weder solche Erltndungen noch nicht gemacht, (»der sie 
,,8ind verloren gegangen, und wir sind nun mit dem 
wahren Ton der alten Musik nicht besser daran, als 
„mit der wahren Aussprache der alten ausgcslorbenen 
„{»prachen.^^ * ^ • "» 

Es wäre leicht, noch t\nk grosse Menge anderer Schrift- 
steller anzuführen, welche sämmtlioh in dieselbe Klage 
einstimmen. Ich habe vorstehend nur au(> dem mir eben 
zunächst zur Hand slehenilen abgeschrieben, indcss die 
übrigen , fast ohne Ausnahme dasselbe Iilügclied eben 
so stark und, meines Erinnerus, grös^tcnlheils noch viel 
stärker, erheben. 

Misniuthig über all diese Scliwicrigkcit^n , und über 
den Mangel an festem Jioden zu Begründung bündiger 
Eortschreitungen , wollen daher Manclie diesen wichtigen 
Zweig der Ton • und AUerlhuniskunde gleichsam ein für 
allemal aufgeben. — Fast mögte man ihnen darin Bei« 
fall geben ; denn bei der so geringen Anzahl , bei der 
Armulh und Unzuverlässigkeit der Spuren , welche uns 
als Basis und Stützpunkt der Forschung dienen könnten, 
kann die liolfnung, irgend befriedigende Ergebnisse auf 
diesem Felde zu ernten , nur sehr gering sein. — • Allein 
dessen ungeachtet mögte doch nicht alle Holfnung aufzu- 
geben sein. Ist es uns ja doch bekanntlich gelungen, 
den genuinen Klang einiger griechischen Sprachiaute aus 
dem Blöcken der Schaafe, dem Bellen der ilunde u. dgl. 
abzunehmen: warum tollten wir nicht hotTen dürfen, 
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J^inglifig «ns Taurofnfnas^ welcher, ilurch dcü 
Klang einer' j^rygischen Flölelaiiielodie in Wuth 



•neh darQber ^lltfdit nocli AtlfteiitSate in entdeclcen, 
wie eine grieeliitebe Muiib einst gaklungen haben ni5^ev 
und ob es dtnn wirklich wahr sei, daee bei den Griechen 

fiol< he Dinge rric A\r: in den obigen Ffgiiren f\\ - f'i'l flnr^e- 
fteilteQ, Musik ^elicisaen ? — oh ihre 'Tonarten und Ton- 
leitern also bescbalicn gewesen^ dass solche Gesän<>c 
darauji herrorgegangen ? — oder ob sie hiebt Ti^lleichi 
gar dieeelben Tonleitern und Tonarten gehabt, wie sie 
dem Gehörsinne vori uns heutigen Menschen enitprrclien. 

Sollen wir nber hoffen dürfen, über diese Zweifel 
einst noch Licht aufgehen tu sehen . so miissten freitii Ii 
die Forschungen in inehriacher liinsicht aiiT andere Weise 
angegriffen werden, als bisher geschehen. 

Vor Allem mfisaien die Forscfalnttigen aieb melir anfa 
Studium der Quellen, der urlinndliehen Ueherreste 
alter Tonkunst selber, rerlegen , statt, wie bij^ier meist 
der Fall war, immer Fincr sich auf die Autorität dei 
Anderen zu verlassen, und durch die, gOTvolmlich nicht 
mit Unbefangenheit, und nicht selten aucii reibst ohne 
Saebkennlnia getcbliffena Brille Anderer an aeben* 
Denn wie gefahrlieb et vorzüglich in diesem Faehe ist, 
auf die Autorität unserer Schriftsteller ku bauen, erhel- 
let nicht allein daraus, dass diefsc selbst unter sich nichts 
▼venigpr als übereinstinimend sind, und der Eine ein und 
dassvibe griechische Musikstück gans anders versteht, 
•inft und m Koten überaetst, ala der Andere 9 wie s. B: 
gleieh die Vergleiebung von Fig. 61 63 64 t mit ^ 
beweiset sondern insbesondere auch daraus, dass die 
Autoren, welche über Mus»l< , nnd insbesondere über 
die fremden Tonarten und Scalen schreiben, in der Be- 
el eiUweder nur Musiker ohne eigentliche gelehrte Bil* 
ttng 4- oder aber Gelebrte mit geringer Hnrikbanntnia, 
— WD nicht gar wirbtiehe Klebtmnsiher, aind. ^ Denn ea 
iit }a a. B. nichts Neues, dass W. Joitfea, wie er una, 
recht naiv, sei bst erzählt, nachdem er sich erst lange 
mit einer gelehrten Vergleich ung der Tonart und Tonlei- 
ter eines iiJidischcn Liedes mit unseren Tonleitern und 
Tonarten beschäftigt, sich endlich bei einem Musiker 
Ratba erholte« und erst Ton diesem erfuhr, dass die 
3cale be>agten Liedes ]a gar nichts Besonderes war, sondern 
grade wie die unsere — ! — (Die Steile wird noch in 
der gegenwärtigen Anmerl^ung selbst, weiter unten, 
huchsiabliih nbgcclrucUt Torkouinien.) Also ein Gelehrter, 
der nicht eioiaal unsere Tonleiter kennt, sondern erst 
einen Musiber Herum tragen muss, ob ein Lied, ^-velches 
<r' hört, in dieseie Toiilettar liege oder nialil — ein aol- 



JJtbtr üdurtift. 
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versetzt, eben das Hau» seines Nebenbuhlers irv 
ibrand stocken VQlitO| woTon ihn aber Pjtbagoias 



oli«f G«lelirt0r bescbSftigt tidi mit Vergleicbun^ dieser 

Tonleiter mit der Indijclien , und lässt seine nelrachtiin- 
gen über Musik drucken — und andere eben t>o Gelehrte 
berufen sich auf ihn, und schreiben wieder andere ge* 
lehrte Ablaandlungen ! — > Da vertrau« mir nun 

' noch auf die Brille der GeJefartea ! — 

Je unumgänglich nöihi^er es hleraa<A erscheint«» bei 
Forschungen über antike "Musilt, aus den Oucllen ra 
schöpfen, mit eignen Augen zu sehen, und don ci.^nen 
A'erstnnd zu brauclien , desto übler ist es, dass diese 
(Quellen dem Forscher so \ironig eugänglich sind. Denn 
ü'ndet.er die alten Manuseripte grieehiscber Noten- 
•ehrift? wo die alten Schriftsteller, welche über die 
Musik ihrer Zeit Nachrichten cntbaUcn ? v o tlie V'cbcr- 
bleibsel und Abbilduni^cn uralter Musilunstrumcnte u. 
d«l.: Wo findet er dies Alles? und namentlich wo 
ündct er Alles beisammen, um es^ nach zusammeo- 
liaDgender Uebereicht, bequem durehferschen, TOrglei* 
chen und allseitig betrachten au können? — 

Es ist augenfällig, wie schf durch diesen Umstand die 
Schwicrigl^eit der Forschung sich erhöht, und die Hoff- 
nung eines jcmal befriedigenden lirfolgcs sich mindert» 

. Wenigsitius inuss man, soll Letztere jcmal in Erfüllung 
gehet», damit anfangen, uns die Urkunden selbst vorsu" 
scigen. Unsere Schriftsteller müssten* uns daher, statt, 
^io bisher höchst unzweckmässig geseheben , die grie« 
chischc Mp&ih in moderne Noten, nach ihrer Idee gleich- 
lautend, über.scf/.t , \ielrnchr treue Kachzeichnungcn, 
{co^ies Ji»uraLiues oder facsimiles) der allen Manu- 
seripte et'lbst geben , so wie auch der Stellen^ in den 
Sctf'iöan der Alten, welche von Musik,- sei es er. pro» 
fesso, sei es beiläufig, spresken, mit sorgfaltiger 
£rwühnung etwaiger Varianten j tretie ^o^ncen altrr Ab- 
bilduni^cn ; und dies alles mit umständlich erläuternden 
Beschreibungen, mit bestimmter Angabe des Ürtes, wo- 
selbst die Originale au den gelieferten Abdrucken, Ab* 
bildungen und Nackbildungen sieb befinden, u. s* w. 
Nur auf diese Weisen indem man uns die Materiale der ' 
Forschunf; vor Augen legt?» — nur allein auf dirsrm Wege 
wäre Holt nung, am JL.nde doch noch Licht über einen 
Gegenstand zu erhalten , Ton dem wir Alle, sollen wir*s 
recht gestehen, bis jetzo noch gar Nichts wissen, wie ' 
sehr wir uns auch gewdbnlieh bemfiben , überall wenig« 
atens*eine Gelahrtbelt i» ptmsfa der Tonarten der j^l teil 
an Tns; 7.11 legen, und uns zw gebehrden als* wären wir 

völlig in iien Geist dar aitaa lUftitssprecbiickaii Musik 
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leicht diii^h ein rnnsiludisches KanststueUchen abhielt, 
iadem er dem Flötenspieler snnefy nur gesdiiwiade 



der Friestiu^ Ton De tingcdruogeiiy und liStten die tcb6iie 
Atnatb, Josephs des Keuschen Gemahlin, als Mumie 
singen gebort* (S. Fink^s vortreffliche Sc^ift: Erste 
f^'andtrung der ältesten Tonkunsnmls Varste- 
Schichte dtr I\^usik, ein Werk, welches, ohne Vor- 
gänger in seiner Art , £u allererst die Uraniüoge der 
Kunst mit zugleich philosophischem und musicalischem 
Forflcherbltckf. aus geseblchtlichem Gesicbtspuacte erfolge- 
reich entwicklrb. • 

Ich darf übrigens TTJcincn Lesern niclit rcrschweigCDf 
d^ss es doch wenigstens Einen Sclirifcsteller gicbt, wel- 
cher, der l nziiverlässij^keit unseres bisjetzJgen Wissens 
im I aclie der auliken Alusik zum Trotze, keinen Anstand 
nimmt, über die Musik der Griechen mit grosser Zurer« 
sieht ein förmliches, ausfubrliches S^'stem su scbreiben. 
£s ist dies ein Hr. Baron von Drieberg. Verfasser 
einer lescnswerlben Ahhandlnng, betitelt: Die practi- 
tischc Blusik der Gr iechen, welcher, namcutlich 
Seile 101 - 104 9 niich ausnehmend hart darüber mitge" 
nommen hat, dass ich den irngUuben der erwähnten 
Vielen Schriftsteller tbeilen, und dies Bekenntnis auch 
in meinem Vor Yv orte zu Dr. Stöpels Geschiebte 
der modernen Älusik auszusprechen gewagt. 

Um meine Leser nicht meine und aller vorgenann- 
ten Toalehrer Ansicht allein, sondern auch die Gründe 
und Beweise Uxr den entgegengesetzten Glauben kennen 
EU lehren, lasse leb die betreffende Stelle der, ron Herrn 
Ton Driebergy iob weiss nicht warum nun grade ge^ea 
TT^ ' eil gericbieten Demonstration , nacbstebend wörtlich 
abdrucken. 

„Durch die I»cnntnlss der Grundsätze und Regeln einer 
„Kunst^^ , beisi>t es am angef. O. „können wir uns einen 
„Begriff Ton der AvsQbuns derselben machen. Wie also 
i,die gricehische Btusik ^geklungen hat, ist zu ergründen»* 
„der Geist aber, welcher sie beseelte, lässt sieb nur 
„ahnen. Herr Weber bestreitet jedoch auch das erstere, 
„und zwar — wie wir eben gelesen haben — weil es keine 
„haltende Note von tausendjähriger Dauer ^ebe, die im* 
ferner noch fortkltnse , und an ^welcher wir mit eigenen 
ttOhren nbnebmen könnten, wie etwa eine grieebisebo 
ti— Darmsaite geklungen habe. Dies scheint freilich etwas 
»jXJnerreicbbarps , nllein Herr Weber nimmt sich der 
%,Sachc au, und tlicirt uns weiterhin ein llecept mit, wie 
,iman die griechische Mu<;Ili studircn müsse, um jenes 
«»Jahrtausend- Problem zu lösen. Dass wir aber dfn „z/i 

^^Pvncto der altea Muiik sq g«lahr|e»<* 99 Herrn Web«r 
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spondSsdk zn fU^tea, welches ^<^d3i8el|0 Bbssit 
dea Blordhreimer dmld dermasen iiehehrte, dass 



,J(fineswegs mitsrmtand«!! haben, beweisen aeine Gleicti« 
,,nisse Ton den Tanbgebornen , vom Schont al« gric- 
y^chiscben SoMdinieUter u. d. m. Eine \Vi(rerleeuiig iil 
1 • o übeiWsiig. — Schon dass Berr Weber di« Bög- 
,,1ich)(eit annimmt, die iMusik der Griecbea könne etwai 
y,eanz Andercg als die der Neuem goweien sein, ist nicht 
^.folgerecht. Denn er wird doch sugeben , dass sovvoht 
,,die Harmonie d. h. ^le Beziebungea d^r liiange im 
yiBaum, wie aneb der Bbylbrnna, d« h. alle Besiehungea 
ffder Klänge in der Zeit, auf una^indertichen nattt^ 
yygesctzen beruhen , und dass diea Ton den Griechen er> 
^kannt wurd«. Da nun die Vereinigung Ton Harmonie 
„und Rhytiiniua Musik ist, to kann ja unmöglich die Mu- 
„sik der Griechen ctvras ganz Anderes als die der Neuera 
vgeweeen aein. Doeh am Ende ISngnet IJerr Weber 
,,wobl gar das Dasein Ton nnabSnderlicben Nalurgeaetsea 
yyin der Musik, und meint Ticlleicht , es gründe aich 
-all es nur auf ifvillkührliche üebcreinliunft , wie etws 
„die Regeln des Ballspiels. Wenn das ist , mnssea wr 
„ihn z\x belehren suchen. Der bcrülimte William Jones 
„sagt : «„Nachdem ich' mich lange umsonst bemüht hatte, 
,„d«ii Unterschied der Indischen Seala' Ton der Ünsrigen 
,„aurEufinden , so ersuchte ich einen deutschen TonkfinsC* 
,^,Ier von rieler Fahigkeir, einen indischen Lautenspieler. 
,.,'ier ein aufnotirte» Voll^slied auf die Liebe Crisna s una 
„Jladha's spielte, mit der Violine zw be^^leiten. Der 
,„d0ulsche Virtuos versicherte mich, dass die Scala Töllig 
,»,die nnsrige sei* Auch erfuhr ich epäterhin durch Herrn 
f,,Shore, dast, wenn man eipem indischen Sänger dea 
,^,Clavferfon anwirbt, und er sieb in denselben versetsti 
,„die in'lische aufsteigende Tonreibe ron sieben Noten 
,''„eine Grösse oder Major Terx wie die unsri^e habe.**'—» 
Wunderbar! man hat also in Indien und in Darmstadt 
t,dieielbe Rlancleiter, und doch ist hier an keine tebef- 
t«aiakanft su denken« WSro Jones mehr Musiker gewa- 
„sen, so würde er ohne Zweifel der Ursache nachge- 
„spürt haben. Die Ursache aber ist die Sympho^e 
M**f r.. angc. Denn, indem die Symphonie nicht 
„allein die Lage der sieben dynamischen Illäoge des 
„Grunds j^items, sondern auch die Lage der fünfchroma- 
„tischen Klange, auf das genaueste bestimmt wirdt'*'dia 
„Griechen aber ihre Instrumente ebenfalls durch' dia 
„Symphonie, wie die Indier und Darmstadler, stimmten; 
„so folgt daraus nolhwendig, dass die Klani»räumr, 
♦»Systeme und Tonarten der Griechen im diatouistiieu 
»,GeAchle€|it , von denen der Uieuera nicht veVschie- 
« 

t 
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er okne Weiteres reuig nadi Haute sdiHdi ; — oder 
von den MusikanfiBuhningea im Salomonischen Tem- 
pel durch ein Hofkapellpersonal von mehr nicht als 
viermalhundert und achtzig tausend Musikern, wor- 
unter allein zwanzig tausend Trompeter — ^ 
IL dgl. m. 

So wie von allen diesen Sachen kein vernünr- 
tigcr Meiisch etwas glauben kann, eben so werde 
ich CS auch unseren Aiterthumibischern nie glauben 
können, die j^riechische Musik sei etwas, demjenigen 
"was die heutigen Entzifferer jener fi^mnen uns un- 



i,den gewesen aeiii KSimen. Die Be1iaa|»tang des Herrn 

„Wober, dass wir gar nickts von der griechischen ]\Tu- 
,.sik wissen, würde also selbst dann noch unwahr sein,' 
,j\Tcnn sich auch Jicine INachrichieu darüber erhalten 
9,hätten; sie ist folglich um togrundloscr , da wir noch 
i,gegen Bwanzig musikalische Werke alter Schriflsteller 
f^nesitzcn. Wenn aber Hr. Weber m seinem Vorwort 
„anrh behauptet, alles*' (Erlauben Sie: das habe ich 
nie gesagt. GW.^ „was jene Schriftsteller über ihre 
„Musik sagten , sei unverständlich , widersprechend, 
„irrig, unwahr, natnmidrig und IGgenhalt: so wollen 
^wlr da« so lange nnberücltsicbtigt lasiMin» bis* er vna 
„versichern wird , einen einzigen davon gelesen an ha* 
„hen." — ,,l)er Ausdrnclt Symphonie wird von den 
,tGriecUon auf zweierlei Art gebraucht^ erstlich verste- 
cken sie darunter die ganz Tollcndcte Vermischung zweier 
^yKlfinge von Terscbiedener Höbe ; dann nennen sie anoh 
«»das InterTall , dessen Klinge sieh so vermischen , eine 
),Syniphon!e , die Klinge selbst abar beissen alsdann 
),6ymphonIsrhe TMänt;«?. Eine gnnz rollendete Vermi- 
),scbung aber ist diejenige, wenn zwei verscliiedene Gegen- 
i,stände sich so mit einander vereinigen , dass keiner vor 
* ffdem andern voraus bemerkbar ist, und also das 6e* 
ifTnisehte dem Sinn wie ein Einfaches ertcheinl. £s giebt 
„daher nicht blos eine Symphonia der Klänge » soneem 
9iauch eine Symplionic der färben« eine Symphonie 

uder G e 8 c Ii ni ä c k e ! — Lnd so geht 

es fort, und gegen mich zum Theil noch viel ärger. 
Bicht nebendran wird, (S. 95 und 96,) die OnTerture au 
^on Juan der niedrigsten Gattung von Sclmurrantenmusib 
bei Bauernhochzeiten gleichgestellt und eine ,,un erb orte 
»Kako p b o n f e^* f^enannt , (vcr^l. 465,) unr! Seite 94 
flüf ähnliche Wciic mit Sebastian Bach umgesjjmn- 
een. Ei nun ! solche Freuden kann man suichen 
«tcrren |a gerne gönnen. 

f^äeilia , XIV. fitnd. (Heft 55.) ' £6 
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ter Fig. 61 bis 64 zun Posten geben, Aebdicimi 
und also etwas yon dem^ iras wir faeiite unter 11»- 

siU verstehen, so ^anz verschiedenes, ein Gekluhne 
ohne allen melodkcliea Sinn, und (wie eben diese 
Beispiele,) sogar ohne irgend eine rJiylhmische Sym- 
metrie, gewesen; und grade der Uinsland, dass die, 
Alterthuiiiibr scher uns diese Hymnen nicht andei*s, 
als so,, zu eiilziirera vei'mogen, scheint doch ein 
evidenter Beweis, dass sie sie ganz unrecht entzif- 
fern, und es ihnen also noch gar nicht gelungen ift, 
die griechische 'i'onschril^; zu verstehen* 

Bei dieser J^age der Sache, in deren Folf^c 
unsere Schriftsteller und Kunstgelehrten in ihren 
Ansichten und Darstellungen der griechischen Ton- 
artea in so hohem Grade von einander abweiobeoi 
nnd über die Sache selbst noch nichts weniger als 
einig sind, will ich, statt mir die Miene zu geben, 
mehr zu ivissen, als ich und andere wirklich wissen, 
lieber oiTen darauf yersicbten , meinen Lesern mit 
Bestimmtheit /u sagen., wie die MnsiU , «nd insbe- 
sondere die Tonarten der Alten beschaffen gewesen, 
und wie sie in der That, und ' ob sie wesentlich 
anders als die unsere gehlangen^ sondern midi dac- 
anf beschränken, ihnen die Tovstelhmg, weldie 
unsere heutigen Tonknnstgelebiten sich gewohnlich 
von den griechiselien Tonarten machen, so trea und 
so verständlich wie möglich Torssutragen: eine Auf« 
gäbe , welche schon für sich allein nicht unter die 
leichten gehÜrt, indem sich diesei- Gegenstand in 
unseren Theoriecn in ausnehmend gelehrte Dunhel* 
hcit und dunlUe Gclchi üieit gehüllt ilndet« 

S 581. 

" ♦ 

Die Tongelehrten sagen uns , ' wiewohl mit un- 
vergleichlich mehr gelehrter Unverstandlichheit , ab 
ich Dier wiederzugeben .rermag. Folgendes s 

'Die Nationen, welche Jahrtausende vor uns ge- 
lebt, hätten, liicht wie wir Wus harte und weiche 
Tonart, sondern sechs, oder gc\visscrinasen zwüll', 
wo nicht gar noch Hic[ire(I), Aveseiaiich verschie- 
dene Tonarten oder l uidcilern gehabt. Dif^e , ur- 
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sprunglich von den Eg}ptcia und Israeliten herstam- 
mend, dann ui Griccbenland eingeführt, hatten hier, . 
je nach den Provinzen wo die eine oder andere der- 
sciiiea vorzHE^Hcb uMich gesviuden, die Namen Do- 
rische Tonarl , IMirygiscii c, Lydische Ton- 
arl , Ii', s. w. erhalten. Von den Griechen seien sie 
anf die Römer gekommen, und Yon dm t in die alte- 
.fiten clnnsllichcn Kirchen^cs.uii^^e ühei :;(';^angen, wel- 
clic iiyspr anglich alle in diesen l'onai'lcn gesetzt ge- 
>>'csen. In eben diesen altchristiichen Liederweisen 
finden sie denn auch wii^klich deutliche Sporea der 
Yortreiilichheit jener alten Tonai'ten, und eine Er- 
habenheit, eine Kraf^ und Würde, welche in unseren 
heutigen leidigen Dur- mid Molltonarten durchaus 
unerreichbar sei, u. f . w. Die Figuren 49 l)is 54 
enthalten einige als yorzügiich acht anerkannte Meto* 
dieen dieser letzteren Gattung* 

$ 582. 

- Die Tersdiiedenen griechischen Tonarten oder 
lieitern -waren nnn, so wird gelehrt, Folgende: 

1.) Eine, welche wie unsere harte Tonleiter 
lilang, worin also die grossen, und Ideinen Stuten 
eben so Tcrtheilt waren, wie in unsern Durtoniei- 
tern. Z. B. ' 

c Y efgabeii>s*w; 

oder 

d efisg a köbi u«s. w. 

und in dieser üonart war ako , grade wie in unserer 

heutigen Iliurtonleiter , der StnfenscKritt 



vom 


«jrsten 


zum 


zweiten 


Tone 


gl'OSS y 




2ten 




3ten 




gross f 




3 - 




4 - 








4 - 




ö - 


■ 


gross , 




5 




« - 




gi-o;vS, 




6 - 




7 - 




gross , 




7 - 




8 - 




hlein. 



Dieses hiess die J o n i :> c h e T o n a r t , modus jonius* 



f gg Veh^r mtfite Mu^fh. 

2.) Eine andere Tonart Uen Dortecfcei 

modus dorius: in dieser war die St«fe 

Toia ersten zum zweiten Tone groMf 
^ 2ien ~ 3ten — * klein, 

— 3 - — 4 - *-r- gross, 

— 4 - — 5 - — gross, 

— 5 - — 6 - — gross , 

— 5 — ^ 7 ~- — lilein, ' 
_ 7 . — ^ 8 - ' — gross, . 

etwa wie 

defgalieir|ii>s.w* 

oder 

« fis g a h-jSs J n. 8. w. 

Die Dorische Tonleiter lirar dmkinach ¥on der erstei 

Stufe bis zur ftlnften wie eine Molltonleiter, von da 
an aber anders: nämlich die Stufe Tom fünften zum 
ßten Toiic gross, vom 5. zum 7ten Idein, vom 7« 
zum 8tcn gross; — oder, liürzer ausgcdiücUt : sie 
war eine Tonreihe wie eine ]>urtünleiter, wenn vm 
diese ron der zweiten Leiterstufe anfangt. 

3«) Wieder eine andere Tonart, die PhrjF- 
gisehe^ modus phrygius genannt| sah folgendei^ 
masen ans: 

• ef g a he S 

klein, gross, gross, gross, iileia, gross, gross. 

oder 

c des es.fgas b 

11. s. w. , also wie unsere Durtonleiter, wenn man 

sie von der diillen Lcitcrstui'c anfienge. 

4.) Die L y d i s c h e Tonart , modus lydius^ 
war wie unsere Durtouieiter von der vierten Stufe 
angefangen^ %• B. 

oder: , 

G d e fis g a h € 

IL S« V* , * . • 
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5-) nid Mixoljdisclie« modus mixolydiuSf 
war yfie unsere llurtonleiter, wenn man sie TOa der 
iufiflen Stufe anfieogef z. B« 

9 & h i d «i f •••••« 

oder 

c (lefgab fr»;..«« 
u. a. w. — 

G) Die Acolische oder Aiaiiicli e.| moiius 
aeolius^ wie z. B. 

a Ilc J ef g 

oder 

e *d es f g as b i 

II. a. w. — nnd 

7.) Nach Vogler, die Mixophr jgischef 
modus mixcphi'xgius f wie 

h c J e I c • £ 

oder 

c des es f ges as b £ 

Um nun zu crkennea, ans welcher Tonart eine 
griechische Weise geht, mosa man wissen, dass alle- 
mal die letzte Note der Melodie als Tonika, als erste 
Stu£B angesehen wird. Je nachdem daher Äe sanimt- 
üchen in einer 'Weise vorkommenden TonOt wenn 
dian sich dieselben in eine Reihe gestellt Torstellt, 
eine Tonreihe bilden, worin die grossen und kleinen 
Stufen. so yertfaeilt sind, wie in der jonischen, oder 
wie In der dorischen Tonart , u. s. w. , so sap^ man , die 
Weise geht aus der jonischen, aus der doi isclica Tonart, 
u* s« w. — Z. Ii. (üc ^Yeise 1 ig. 51 endet mit dem 
Tone d; dieser ist also, auf Griechisch, als Tonika der- 
selben anzusehen. — Nun daif man nur zusehen, 
welche Art von Tonreihe die ilhngeu in dieser Weise 
vorkommenden Töne gegen den Tou d bilden? Stellt 
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man zu dem Ende die dario rorliomnienden Tuno 
ia eine Reihe, und betrachtet den Ton d als ersten 
Toi\ , so hemmt eine Tonreihe liei aus wie die 6-])iu- 
tonleiter von der zweiteii Leitcrstnfe angefangen, 
und man erkennt daran, dass diese Weise doriscli 
ist — Anf gleiche Art ündet man die Weise Fig. 
52 phrygisch; denn weim man die Tone, aua 
denen sie besieht, in eine Reilio steiit, und von c, 
als dem Tone mit "welclicjn sie schliesst, zu zahlen, 
anlangt, so zeif^t sich eine l^[)nreihe wie v'inc in C' 
dur, vom dritten Tone ie angefangen. — Tig. 53 ist 
wie in C vom Ton f angefangen, also lydisch, — 
aod Fig. 54 ^ie in ^-dur von a angeiangen, (oder, 
was dasselbe ist, wie in-6^-dur too g aageAHigeoi) 
also mixolydisch (aur transponirt) ; — und adP 
nämliche Art wird man eine aeoiischc^ eine 
mixophrygisciley und eine joniache. Weise 
erkennen* 

Dabei ist aber auch noch weiter zu unterschei- 
den, ob die Tüne, ans welchen die Weise besteht, 
mehr im Umlajij.^e vom TlaupUone bis zu dessen Oc- 
tave liefen, — oder melir vorn fünften Tone bis zu 
dessen Octave. Im ersten Falle neimt man die Weise 
authentisch; im andern aber pl a ^ a I is ch, und 
e» wird dem Namen der Tonart der Beisatz JtTo- 
(Hypo-) angehängt. Z. B. die Tüne der obigen Fig. 
öl, worin der Ton d Hauptton ist, liegen , - wenn 
audh nicht alle, doch bei weitem gi^osstentheils, 2!9ih 
sehen i und also zwischen dem HauJ^tton und 
seiner Octare; die Weise ist also authentiscl^ 
dorisch, — Eben so ist der phrygbche Gesang Fi^ 
52 authentisch, weil er sich hauptsStehlich 2Wi- 
sehen c und c aufhält — Hingegen die Weise Fig. 53t 
deren Hauptton f ist , besteht aus Tonen .welche 
alle nicht zwischen f und i, sondern zwisdken c und 
c b'egen; sie ist demnach plagalisch-lydisc}!, oder 
hypolidisch. — Eben so ist Fig. 54 plagaliscli^ 
mixolydisch, oder hy p omixolydisch. — Und attlF 
gleiche Art ^viid man linden, was eine liypo jonische, 
eifie hypophrygische, — hypoaeolische^ — odei 
eine hypomi^^ophrygische Weise ist. 
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Weenee^ wenn die T8n9^ aus denen der Gesans 
besteht, im Umfange roii der IJnterquinte der tont« 
sehen Note bis zur Oberqaarte liegen, so erliAt die 
Tonart den Beisatz vire^ (II) per-, Obei^) daher die 
h j per dorische , die h j p e r aeolische Tonart | u. s. w. 

« 

80 waren, Wenigstens nach dem 5Jeugnisse des 
f^rössten Tkeiles unserei" Schriftsteller, die so^^enanu- 
leii griechischen 'l'onarlen beschafl'en; "wiewohl eiiii^^e 
andere ScliriUsleliei aio auch "wieder ganz an- 
ders beschreiben. Man sehe ForkeTs Gescliiüilc 
der Musik, 1. IUI. § 99 - 177- So wird /« B. die 
jouische Tonart auch jastische Tonifrt, inoihis 
Justins genannt, — die hypoinixolidische auch bv- 
pei'jasliscli , modus lijperjastius ^ — die hypo- 
a CO lisch e auch hyper dorisch , modus hyper- 
(forius ^ w. s. w, : — wie denn iiberhaupt über alle 
näheren üegrcnzungcn dieser Galtoagen augenschein- 
Hell noch ^ar Vieles schwankend und uniiestimmt 
bleibt* 

§ 5d4. 

Das Erste, was, bei der obigen Besehreibung 
der griechischen sogenannten Toi «arten und Tonlei- 
tern , wohl Jedem schon auigclallen , ist -wohl, dass 
dieselben im Grunde gan^ und gar Das nicht sind, 
was wir heut zu Tage Tonart und Tonleiter 
nennen. — Eine l'onart bestellt in der Zusaninienge- 
huri^keit einer gewissen Anzahl von Harmonieen^ 
weiche sich insgesammt auf eine Uauptharmonie be- 
ziehen > um welche sie sich, als um ihren Mittel- 
punkt) wie Glieder Einer Familie um das Haupt der- 
selben, drehen; und Xonleiter nennen ivir die Ge- 
sammtbeit der Töne aus welchen die^ zur FamiÜe 
einer tonischen Harmonie gehörenden, einer Tonart 
eigenen, Hannonieen bestehen; — eine griechische 
Tonleiter aber sind die Tune» welche in einer Weit»e 
Torkommen; — jene ist das Resultat der Analyse 
der 6rui|dhiin9i0nieen; diese der Melodie^ 
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Was aber dea rielgeruhmtcn erstaunlicIieQ 
und unerreichbaren Werth und Vorzug 
dieser Tonarten, vor unseren Dur-, und Moll- 
tonarten angeht f so hlingen, wenn wir unsere Oii- 
r^n fragen 9 solche Tonstüche mrie die bisher ange- 
Kihrten, non freilich etwas wunderlich,, und es ist 
in der. That lianm zu stark ausgedrückt, wenn der 
oben erwähnte Eximeno^ pag. 337» Ton den ange- 
führten Broben griechischer Hymnen ausruft: 
i^canzoni de* Sehagg j di Cannadä. hanno la 
ynmödulazione piü vaga di quei Inni (>?IKe 
»Gesänge der Kanadisch eii Wilden haben lieblichere 
^Modulaliort als diese Hymnen.«) — Und w enn die 
Gesänge der Griechen wiiklich so klangen, wie un- 
sere Gelehrten sie uns hier i^ebea, so niugte ein 
Ungelchrter, der es nicht besser gelernt hat, sie 
dann leicht nicht anders zu erklären wissen, als 
eben für Erzeugnisse eine? Zeitalters, wo die Ton- 
liunst noch in der Wiege lag, und ihre ersten rohe- 
5ten Versuche wagte, welche denn auch nur ein, 
musikalisch noch ganz ungebildetes, Volk (ein Vollt, 
bei welchem z. B. die Musikdirektoren ihre Füsse 
mit eisernen Sohlen bewatfneten, um nur den Takt 
laut genug stam2)fen zu können, und dazu noch 
beide Hände mit Austerschalen oder hohlen Becken, 
um sie nach dem Tacte schallend zusammenzuklappen, 
-~ bei welchem die TrompetenTurtuosen sich sebr 
gewohnlich ror Anstrengung die Wangen zerrissen 
oder Blutgefässe zersprengten, und Flutenblaser sich 
an einem Solo wirklicn zu Tode bliesen, u. dgl. — ) 
Tielleicht befriedigen, rergnügen und, bei Seioer 
nationellen Reizbarkeit und Beweglichkeit, wohl gar 
begeistern konnten. Denn wer weis, welchen Ein- 
druck auch nui uns selbst die rohesle Musik machen 
würde, Wären wir noch nichts Besseres gewohnt. 

Dagegen versieh er n uns aber hoch- und tiefge- 
lehrte mnsicalfsche Alterthümler , und zum Theil 
auch gelcLrle und IreÜiiche Tonsetzer unserer Zeit: 
wenn unsere Ohren die Vortrcf flieh l^eit solcher Wei- 
sen nicht zu iEassen Termögteo^ so liege die Ursache 

/ 
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«iaTon einzig ia der Verwöhnung und Veröorbtheit 
unsers Gehöres dnrch unsere eieiiden modernen Dur- 
und Molltonarten« Die Griechen, so wie überhaupt 
die lieben Alten, seien ja dooh gans andere Leute 
gewesen, als wir Junge, und iras jene ehemal be*. 
geistert habe, müsse doch wohl nothwendi^ ganz 
ausnehmend vortrefflich sein, und sei eben nur hücil- 
steus gar zu sublim liir unsere profanen Obren* 

Ich will es nur behenncn, dass ich zu den^ün» 
gelehrten und Ungelehrigen gehöre, welche den 
bliiideii Glaiil)cn an die lierrlichl^eit und V orzüglich- 
licit solcher Musik, ror Allem, »as heut zu Tage 
■wir Mu:>iU nennen, noch nicht haben erlernen Itöunen. 
Uebrigens gedenke ich über diesen Gegenstand hier 
lieiue Conti overse zu schreiben; um so weniger, 
da Forkel (am angef. O. und besonders $ 174, 
iigg. ) diesen Gegenstand so durch Beispiele be- 
leuchtet hat, dass kaum mehr tIcI XTeiteres zu 
sagen übrig l)Ieibt Nur mit Wenigem Avollea wir 
die Wahrheil, welche Forkel von der histori- 
schen Seite beurkundet, hier auch von der arti- 
stischen noch etwas näher, unbefangen betrachten, 
— wollen uns keinen Zwang anthun, und nicht an« 
ser Gehör gefangen nehmen unter den Gehotsam 
des Glanbens f um Tonstücke, wie die oben ange* 
itihrten Hjmnen und liirchengesMnge, unseren Ohren 
zum Trotze, geniesbar, ia, herrlich und köstlich zu 
finden und för unerreichbar anzuerkennen, sonfcm 
wollen das Herz haben, es zu gestehen^ dass sie 
uns 9 wenigstens so wie sie hier stehen ^ ungeniesbair 
und unmusikalisch klingen* 

Ich sage, so, wie sie da stehen, also ohne 
harmonische Begleitung abgesungen, wie sie, (der 
Versicherung unserer Autoren zufolge) gesungen 
zu werden ursprünglich bestimmt waren, und 
Von ihren Urhebern gesungen wurden 5 also olme 
Zuthat von unserer heutigen Mu&ik. Man wende 
uns daher nicht ein, dass solche Gesänge, mit kunst- 
reicher harmonischer Begleitung, z. B. von einem 
Vogler, oder Bach, auf der Orgel vorgetragen, 

wie as. & obige Fig. d6f oder etwa nach solcher 
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BiBarbeitung toq einem gaten Saagerciiore gesungen, 
in der That ganz iien^licb und ganz und gar niobt 
mehr nngeniesbar kfingen: denn da jede solche Weise 
dien dadurch, dass man sie zur Theilnehmerin aa 
einem liarmoniachen Gewebe macht, anfhort^ gri^ 
chische Musib zu sein, so braucht es ja^ am unser 
<^iges Urtheii zu bestätigen» nichts weiter, als eben 
die Bemerkung, dass grade nor die Harmonie t also 
eine, der grieehischen Musih ganz fremde Zuthati 
dorch deren Beiüitt das sogenannte gric«hisdie Ton. 
stScU'eben aufhört antike Musik zu seiui dasseHie 
geniesbar macht 

« • 

Denn, bei aller Achtung gegen berühmte Ge* 
lehrten und treffliche Tonsetzer, mnss es einem 
denn doch ganz wunderlich yorkommen, wenn man 
sie behaupten b^rt, sie begleiteten diese Gesänge 
mit Harmonieen auf griechische Manier; indess ja 
doch fast niemand mehr zweifelt, dass die Griedien 
das, was wir Harmonie nennen, gar ni«^ kaoiiteo, 
und daher solche Gesuige ja gar nicht barmonisiA 
begleiteten« *) 



*) Wenigstens Ist Alles , was nns von Musicallen jener 
Zeit übrig ist (Torstehande Fig» 61«6ft) nur ein« 
•timmig. ^ 

Aber wie? Wenn die Alten ▼ielleicbt docb barmoniscli* 
mehrstimmige Musik gehabt härten? — Wie wenn die 
erwähnten Fi^juren vicHciclit gar nur IVeben- 

atimmen) und keineswegs die eigentliche Melodie 
wären? — '-' Man denke sich ciomal, etliche Jahr- 
tausende näeh beute wäre Ton Mnsicallen unserer 
Zeit nichts Anderes mehr dbrig^ alt etwa die AU« 
stimme einiger Chöre des Don Juan; und ein Gelehr- 
ter jener fernen Zeit wollte dann die Altstimme, die- 
sen — so glücklich conscrvirtcn liösllichcn Schatz, 
diese heilige Reliquie des grossen Momart, aU eine 
Probe der Musia unserer Zeit, betrachten, und 
seine Zeitgenossen belclircn: also habe ein StQell 
aus einer gewissen Oper Don Juan gelilungen« Um 
das Scandal voll zu machen, denken wir uns, jener 
Gelehrte kenne auch unsere Notenschlüssel nichts 
was wird er er6t daiiu liir Zeug heraus demonstrircn! 
' Man sage mir nieht« letstere Annahme passe niebt« 
tttdem wir die griacluKlie Toaielirtft ja liemiten* — 
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Und wenn iiiiiii'ies'imtiiimtlit| wenn' denn du 
vAQf guecUschiy'lIattbri besieht , und die ^haxnoiii- 

'•*«•* •! ■ • 



'Wir ItennM sie, ja! aber wie? ^ so, dass Jeder sIq 
•aiden vmt«li|lttad'«iiilcnrf lieU ; vria- wir ja an den 
?nchr aog^fUhrtAtt Beispielen sehen. ^ Aber Boeb fUehrl 

Wer saj^t uiM , "u^io \ icl oder cnij^ der, nach sol- 
eil er Tonüchritt singende, Giiecuc beim Absingen, 
als sich von selbst Verstehend, dazu oder davon zu 
fliun hatte? Wissen wir ja doch a. B. aus Vogler*« 
Choraltfyatem , d«as man noch jetat in Grossgriecboa* 
laiid iu den Musicalieo überall vc^'i^^i ^ noch ^ hin- 
ßcliTcibt, soiiflrrn sich rlarauf vtrlässt, dass der Sän- 

§cr 7,. 1). in einem Sitze aus D-dur überall von sei» 
er itfi singe, nngeaclitet nur f geschrieben steht. 
„Jch faabe,'^ (schreibt Vogler am «^«f* O. S. 45) 
„in GroasgriechenUnd , «ucb in alten Städten an der 
9,Adriati8cban See, . . . I{irehcnmusiltcn . . . gehört, 
. . . die ... in den GriecliischenTonrirtcn goschrio- 
„ben waren, wo der ganze Ciior, oliiie Vorschriff, 
„an gewissen Stellen Hrcui&e bcitügte. ... Je nach- 
9, dem es der Schlussfali erheischte, brachte der Dis- 
„kant oder der AU u. s. w* ein Hrens Tor,^ diet aber 
,,eo einhellig, dasa, obschon bei jeder Stimme alob 
„wenigstens 4 Personen befanden, ich nie einen zwoi- 
„dcufif^eii Ton habe bcmerkrn l^öniien. Ich liess mir 
„die Fartitur und die ausgesciiricbenen Slimmcn vor* 
„zeigen, fand aber nie ein Kreuz, und da ich ihnen 
9)hieruber mein Befremden änaserte: so sagten sie 
«»mir, das Oefühl von dem Bedürfnisse da und dort 
einen Ton cr!;(>hcn zu müssen, sei ihnen zu einer 
„anderen Natur geworden. Daher kam der Ausdruck 
modus chori, der noch in Italien durchgehende bei- 
beiiülieu worden,** 



>9 



Wer bürgt nns nun, dass nicht auch jene altgne- 

chlschen Hymnen vcrmÖg einet ähnlichen modu! cJiort 
vielleicht ganz anders f^csungon wurden, als wir sie 
ohne solchen modus lesen! — Müssen wir dies nicht 
sogar für sehr wahrscheinlich halten ^ um nicht glau- 
1>en SU müssen, die hochgebildeten 0rieehen hät« 
ten so gana abscheulich hauderwilscikes Zeug ge- 
aungcn? woran wir ihnen wahrscheinlich eben so 
Unrecht thun, als wir den von Vogler erwähnten 
Kcugriechcn thun würden, wenn wir aus einer jener 

frossgriechenländisehen Cborstimmen, wo wirklich 
Steht« schUessen wollten, jene Singer hatten d« 
überall f und nioht fis guamgwa % was freilieh ohne 
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$chen Bearbeitungen solcher Gesangq roii den aner 
lianntestca Kennern der alten Tonarten, Seb. Bach, 
Vogler, tu A. durclisucfati so läuflt es am £ude 
darauf hinaus , dass man ein solches Stück wo mog- 
mit dem DreiUlange auf dem Tone, der der letzte 
Ton der Weise ist, anfangt, and wo möglich auch 
mit eben diesem Dreiklange endet, dass man also z. 
die Weise Fig. 51 so schliesst, als ob sie aus Z>-dur 
oder ei-moll ginge, wie bei flg. 49 i ^oder — 
und Fig. 52 so, als ginge sie aus wie bei Fig. 55 
bis 57 f oder die ebendaselbst mit Fig. 64 hezmidk* 
^nete wenigstens mit dem X-Aocorde, Fig. 59 i>* QO; 
(wiewohl auch dies nicht allemal, wie Fig. 50 tu 58 
beweisen) indess mau übrigens, wie man sieht, so- 
wohl dabei, als auch im Yerlnpfe desganaenStüchef, 
keineswegs nur solche Accorde gebraooht, deren 
T$ne in der dorisdien, in der phrygischen, oder 
mixoljdischen sogenannten Tonleiter liegen. — 

Nun aber ist es wenigstens noch keinem Men- 
schen eingefallen, solche Gesänge seien bei den 
Griechen auf solche Art harmonisch begleitet 
worden« — Was hat es aber alsdann iiir einen Sinn, 
wenn man solcher Ausstattung einer sogenanntea 
griechischen Weise durch heutige Harmonieen, den 
Namen einer griechischen Behandlung beilegt? 
Eine soldiergestalt behandelte giiechische Weise ist 
nidits anderes als ein Stück heutiger Musih, ein 
heutiges, ein modernes Tonstuck, in dessen 
Harmonieengewebe die Tone einer angeblich griechi- 
schen Woise als einer der Faden mit eingewirkt 
sind , dessen Ganzes aber darum eben so wenig mehr 
antik ist, als ein moderner Kopfputz, in welchen 
etwa eine griedusche Haarlocke eingeflochten würde^ 
eine griechkche Fruur witre. 

Uebrigens ist dieses rausivisclie Einsetzen, dieses 
Einflechten so ungeberdiger Weisen in ein Gewebe 



Zweifel dien so abgaschmackt klingen wurde ,^ als 
dasy was unsere Gelehrten uns als Proben altgrieehi- 
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heutiger Harmonieen, nicht immer ein ganz einfaches 
Geschäft, Denn einestheils widerstreben solche Me- 
lodieen , wie wir gefunden haben , nicht selten schon 
an und für sich einigermasen nnserm natürlichen 
Gehöre , und wollen daher auch in eine Harmonioen- 
reihe heutiger Art nicht recht passen, z. 13. Fig, 51. 
Und um daher solche stürrigc imd ungeschlachte 
Fäden in ein harmonisches Gewebe zu verllcchten, 
sieht man sich sehr häufig genolhigt, dem ITarnio- 
nieengewebe bald diese, bald jene ungewöhnliche 
Wendung zu gebef>, und überhaupt tausen<le!'lei har- 
monische Künste anzubringen, um die harte und 
herbe Kost unseren Ohren doch geiiiesbar zu machen. 
— Andcrcntheils aber wird eben solcher Aufwand 
Ton ungewöhnlichen harmonischen Wendungen auch 
of^ nur angewendet, um einer solchen Weise, welche 
sonst, an und für sich betrachtet, imseren Ohren 
nicht befremdend und also nicht apartig genug er- 
scheinen mögte, einen weniger alltäglichen Chai'aktcr, 
und somit Etwas zu yerleihen , was man ginechische . 
Behandlung nennen könne. Ein Beispiel liefert eben 
wieder die oben unter Fig. 52 angeführte W^eisc, 
welche, wenn man ihr erlauben will, aus C-dur zu 
gehen, und auch mit der ß-IIarmonie zu enden, 
ganz alltäglich einherzieht und Niemanden auiTallend 
ist, welcher man aber eine ganz befremdliche Miene 
aufnöthigt, indem man sie, um sie, wie sies nennen, 
griechisch und phrygisch zu behandeln , mit dem 6- 
Dreililange schlicsst, wie bei Fig. 55, 56 u. 57; — 
und auf gleiche Art lehrt Vogler, im Choralsystem: 
um die Melodie Fig. 48 i griechisch oder choralmäs- 
sig zu behandeln, müsse man sie nicht so begleiten, 
wie bei 46 7 sondern wie 47 ; daim sei's gi'iecliisch. — 

S- 586. 

Eben diese öf^er yorhommenden ungewöhnlichen 
Harmonieenwendungen sind übrigens hauptsächlich das, 
was, in Verbindung mit der feierlich langsamen Be- 
wegung des Choralgesanges an sich, mit der Ein- 
fachheit des Vorti'ages, mit dem daran geluiüpften 
religiösen Gefühle, mit dem frommen Bespecte 
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vor dem {2;raucn Alteiilmmo und so manclicr ando- 
'ren ehrwürdigen Nebenidee und Reminiscenz, Mu- 
siltslilcUen dieser Art einen eigenen Heiz und einen 
anziehenden , gleiehsam mystischen Anstrich von 
Feierlichkeit und Heiligheit verleiht, Und wenn man 
daher ßndet, dass ein, nach einer (sogenannten 
oder angeblich) antiken Weise, aber mit barmoai- 
scher Begleitung gesungener Choral eine ganz eigene, 
zuweilen in der That hinreisende Wiihung thut, 
.welche man bei Gesängen anderer Art gewöhnlich 
nicht findet, so liegt, wie man sieht, der Grund 
davon keineswegs in dem selbständigen überwiegen- 
den Werthe der antiken Weise, sondern im Gegen- 
theile gi-ade nur in dem, was an dem Tonstücke 
nicht antik ist , in der harmonischen Ausstattung und 
Begleitung, welche insbesondere in dem, sich frei- 
willig aufgelegten. Zwange Veranlassung fmdet, ihre 
ungewöhnlichen Seiten hervorzukehren, und tiefer- 
liegende Züge zu entfalten» C^ergl. §. 576, Fig. 
.46 , 47, und Taf. CO ) ,07. n.^ ty,i,i:\ 

Unsere Kunst also ist es, welche die soge- 
• nanntcn antiken Weisen geniesbar macht; unsere 
Tonhunst ist es, welche in solchen Choralb eaibci- 
tungen gefällt. Nicht melir ist z. B. eine wie obige 
fFig. 50 oder 55 bearbeitete Choralmelodie ein phrr- 
gischcs Tonstück, — dieser Schluss nicht ein grie- 
chischer, phrygischer, sondern einer in £^-dur, der, 
gleichwohl ungünstigen Melodie, durch künstliche 
Harmonieen Wendung abgewonnen. (Bei der Lehre 
rvon der modnlatorisclien Anlage der Tonstücke im 
Ganzen, insbesondere von Stüchendungen , 2- 
§• 303-312 haben wir mehre derartige Schlüsse an- 
geführt , und nach den Grundsätzen unserer Ton- 
kunst erhlärt^).-~,All dies ist also das Werk unsc- 
r e r 15unst, all dies lehrt die Theorie unserer Musik 
machen, und Avir brauchen, um solche Weisen durch 
Harmonie ausschmücken zu kömien, keineswegs eige»c 
griechische Tonarten anzunelmien, welche daduich 
\iclnie^2.,.^^cn ausgelöscht \v;9rdeu. Vielraelif 
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bietet die Theorie unserer Musik uns die Mittel 
dar, jede 9 sowohl moderne, als auch mehr oder * 
weniger ungewöhnliche, sei es nun Griei Iii che, 
oder wj\r es auch Chinesische, lUmtscliatkaiische, 
llottentottisclie , uad ^^er weis, "was sonst noch l'ur . 
eine kannibalische Weisen, harmonisch zu begleiten; 
und wir brauchen also eben so >venig an die soge- 
nannten griechischen l'oriarten zu glauben, als etwa 
au ( hificsische , Karni bische, u. s. w. und haben 
eben daiLun auch in u nserer Theorie der Ton- 
setzkunst keine eigene Theorie der gelebrtcbiiikdb 
griechischen Tonarten au&iietellen. 

Wohl ist '^die Kenntnis dieser alten sogenannten 
Tonai^ten für die Kunstgeschichte vou Inter- 
esse ; — und auch einem practischca Musil.er mag 
es gut zu Gescliiclite stehn, wenn er von so hohen 
und geheimen Dingen auch Eins mitzusprechen ^veis. 
Ja einem, der darauf nicht achtet, kann sogar 
leicht das Uli pflück be^tgiua, dass er einmal einen 
sogenannten echt griechisch m Tonschlüss macht , ohne 
zu wissen, wie die Altertlmmskenner einen solchen 
Schluss auf Griechisch nennen; — oder dass er, 
eben so unbewusst, einmal zufallig ein ganzes Ton- 
stuek auf eir^'^ Art behandelt y welche ein musikali- 
echer Antiquitätenkenner hernach fü^r acht griechbcb 
erliennt. (Ich selbst , z. B. habe wenigstens in dem 
Augenblicke, als ich die Melodie zu Th. Horner *8 
),Morgenlied der Freted*^ schrieb, wahrhaftig auch 
nicht TOn Weitem daran gedacht, dass man dieselbe, 
bis auf den plagalischen Na«jl^iif ^4/Mit9^* 
Ljrdisch erkfsnnen Bierde! -p> Man nenne- sie lydiscbi 
oder wie man aonst will; '^iremi sie mir gut ist!-^') 

Ebea- dämm« gdiorl; aber die Lebre Ton den an- 
tiken sogenannten Toivtften auch in die Kunst^o- 
#cbichte^ nicht aber als integ^ender Theil Jn 
«ine Theorie der Tonsetzhuost f und es i^t Pedanti* 
rei, wenn die- meisten Xbeoristen meinen, es gebore 
ordentlich zum decoruntf in einem Lelu*bucbe der 
Tonsetzkunst, ja sogar in blossen leidigen General- 
bassschulen ~ ! — cruUitionis gratia auch so 
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Etwas Ton den* Tonarten der Griechen, von gri(v 
chiscben Klanggeschlcchtcrn, wie sie's ncn- 

(Hen, Tim 21) po und Mixo ^ Ton P/ oslambano- 
tnenos und HypoprosLanibanomenos^ von P^rtpate 
hypnton^ Hypate hypatoriy etc, etc, etc.^ zu pro* 
digen, woniclit gar (was freilich geradezu unvernünl- 
tig zu nennen ist!) unsere Theorie der Tonsei /.lumst 
nnf sogenannte griechische Tonarten, als Gruiuliage, 
lernen zu wollen, und die griechisciien Klanejge- 
schleeliter als Fund.rinent und Urquell aller musica- 

. lischen Weisheit anzupreisen!! Ks f;ilt liicrvon un- 
geiiihr diisselbe, was wir in der Anmcil^. ziini §. 
X. des !• Bandes "s on der harmonischen Akustik ge- 
jagt, — und dass wir überhaupt von Dingen, Yon 
denen "wir, wie von der griechischen Musik , eigent- 
lich so gttr Nichts recht wissen, nicht so viel Auf* 
hebeos machen, und damit nicht Toniebm und ge- 
lehrt thun sollten. fiÜC ' ;^ 

— ~ XX 

^ Zu vorslehondor Seite 192« ^^no.^ 

>>T)5e altgriechischen Schafe, Ziegen, Hunde und 

' »Schweine. . • • sind die einsigen noch fortleliendenZeikp 
^gen iiSr die' ifahre Ansspradie des tj, dv und of^ 

'»oh wir sie gleieli nicht zu unsc^n ISpradimeisteni 

' :»bestenen wollen. ^ Das Schaf sehreit ble^ hi€j nidrt 
Mit bh\ daher üo'Laat durch ßXjjxdp (Mechäfl, hV^ 

' ;»chen) aosgedrSeht wird* Man eriniiieft sioii ja nodi an 
!»Liditenbergs buotische SchSpse! Die griedusche 2Se» 
»ge mecherle wie die unsere fxjjy.cigsi. Wenn in 
:pden Wespen des Arbtophaties der llbmd^mit PrÄ- 
»geln weggejagt irird, so beult er 'Wau/waü*,* dv, 
yclvj ^^^^'^^ nicht €tf*^ nfl (S. Aristophoncs TOn J. G. 
»Voss, ilieil 1, ^. 381) nnd wenn der Acharn'sche 
:>Landmann in den Acharnen desselben Dichters, seine 
. . . Töchter als Schweindben gininzen lässt, so schr^- 
»en sie Aor , koi^ zoi, v.oi , ^ihcr nicht A/, ki\ (Th. £, 

' ^8. 57 11) Das sind hundertmal wiederholte lienier- 
»kiingenl«.... iBöttif^er im Wegweiser im Gebiete 
der lUlnste und Wisseasch. Nr. 37 > 8« May lö24> 
zur Abendzeitung.} . ' < i; .*^ 
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Chorgesan^schnle für Scliul- und Theaterchöre 
und angehende Singvercinc. (Methode poor ap^ 
prcndre ä chantcr cn choeur, .a lusage des ^00^ 
les, des theatres, et des academies de cbant) ; yon 
jiug. Ferd. Bäser. (Traduit pip J. 7. JeUn^ 
sperger,) 

cbes B. SehtU.^ 

Betrachten wir, Was bis jetzt, bei den meisten Scbul* 
und Theaterchören und in angebenden Singrereinan ^ f$t 
den ChorgMang geleistet ward» so finden wir, das« mtm 
nur selten einen grilndlieheii methodischen Weg eyMeblSgt« 
%ut dwmf ohne grössere Anstrengung von, Seiten des Leli* 
rers oder der Schüler , Höheres in hOrserer Zeit erreicht 
werden könnte« eis dies durch EinShung Ton Ghorgesän- 
gen ohne vorhergegangene Llementarübungen , ohne ei- 
gentliche Schule, möglich ist* Solche Eleraentarübungen 
für den Chorgesang aber« die für ein ganzes Gborper^ 
sonal Bbendas Sind, was eine Singschnle mit Solfeg- 
gtea nu s. w. für den SolosSnger ist, ein Compen* 
diam nin^ich alles dessen , was dem angehenden Singer 
ÜLr deneigenUiehen Gesang im Chor als Vorbereitung 
nötbig ist, waren bisher, so viel mir beltannt, nicht im 
Druck TOI banden. {Nägely's und Pfeiffer s u. a. ähnliche 
Werke beabsichtigen bekanntlich Anderes,) —-•Daher raiisüle 
Jeder Diroctor eines Chors oder eines Singvereines sich 
selbst dergleichen sdireiben, wenn er methodisch yerfab* 
ren wallte« üicht jeder aber hat dasv Zeit und Beruf, 
«nd es wird gewiss Tielen ein Werk « wie das vorliegende, 
in dem sich das Nöthiga Torfindet^ willhommen sein^ 

Ich habe hier des Hrn« Verf. eigene Worte ahgeschrie* 

ben , untorsclircibe sie aber gerne als mein eigenes Be- 
kenntnis. Denn wahr ist es allerdings, dass die Art und 
Weise, wie man äingvercinc und sonstige Singchöre au- 
Cadtn, XIV/BmmL (fi«ft 55.) 15 
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iammemiibriiigen und mit ibnen ea operlren^pflegt , nicliti 
weniger alt nijitbodicch ist. Man bringt so viele und so 
gnte Sttbjecte (theiU 1>ilettenten' tbeilt Musilier ond M««^ 
gikanten) zusammen, als eben aufsnireiben und stt Terei« 

iiie«n <iind, um "VTerlhvolU Vocalcomposilionen , Oratorien, 
Hymnen, Motetten, u. d. gl. nujglicbst gut zur Autriihrung 
>sa bringen, ül^t ipit den sqljphtrgestait vereinigten Sub* 
jeeiea »eia ^%werk nach dem andern mpgUchst gut 
•<ein, und bringt^ auf solche Weise £ines naek dem Andern 
Btt Gefahr 9 so gut es eben geben will. 

Diese Methode, die £U einem Chore Tereinigten Sab- 
jecte, €o wie man lie eben Torfindet, alsbald möglichst 
gut cur Besweclfung eines Gänsen eu. verwenden, tfie 
danbena.» und rübraenswerthe Resultate sie auch schon 
oft geliefert bat « Tordient doch immer den Vorwarf blosüf 
Empirie , in deren Gegensatae es< freilich weit fraebtbnn* 
gender wire^ die« eusammengebrachten Subjeete vordei^ 
samst einer gemeinsamen Beschulung su unterwerfen, 
am sie erst zu einem kunstgerecbtf n Ganzen zu bilden , \\m 
also: vor oder wenigstens neben der Einübung vor- 
antragender Compotitioaea, eigene Unterrichts* 
«Innden^ait dem Chorpe rsonalo %n halten 

(so wie aaeh mit der im Gesänge sa nnterrichteadea 
Schuljugend, n* a. m.) — damit die Indiridtton sneiat des 
Gingen überhaupt, und das'Ghorsingen insbfpondere, ler- 
nen ^ bcTor sie aufiufübrende Gböre einlernen. 

Dieses ist es, was der Herr Ver£ des Torliegendea 
Werkea beabsichtigt* und wozu er den GhordireoleM, 
Chorgesanglehrem and selbst Sehallehrem hier theil^ eiae 
linree Anldtvngf theila auch eine methodiscb geordnete 
Samnlnng ?on UebangstBekest dasbietea will. 

Äle aasgeseiebaeter flebriftsteller and Heister ia 
dieseiii Fache der Tonknnstlehfe längst bewährt und 
allgemein anerkannt, und' insbesondere auch den Le- 
sern der Cacüienblätter durch gediegene , lehrreiche 
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JIdse/s Clior^ajiangsckule, ^^J^ 

Aufsatz« rubmlicii beliannt, war «i^herlich grado er 
der Mann , welcher £U «taein Bttcb« wie dieses sich be- - 
rnfon fühlen durfte .nii^ muittei — und tr h«t m rühmlich 
«usfefühfty jedem;^ nach AufschwuBi^ atrelMiidta Chor« 
und Ohorlehrcr «charlich su Danke. 

i>es.theoretttirenden Textes ist im Gänsen wenig t den 
bei weitem grösseren Thefl derWerhes füllen die Uebnisgt- 
beisptele^ -7- welche sSmmtlieh der gakiMn fieiheitffolge 
nach durchsuüben ewer ohne Zweifel ^ie Geduld der Mei» 

Sien erschöpfen würde, unter welchen aber die den Be* 
dürfnissen des Chors am meislen zusagenden ausvrählen 
SU lionuen» dem Dirigenten nicht anders als angenehm 
sein haan , — so wie es diesem denn anch enheim gettelll 
bleibt I oh' er in scinsimy dem Chorpertonal in gebenden 
Unterrichte auch so« win unter Herr Verf. g0than, die 
• Lehre Tom Noten treffen auf die Kenntnia der Grundhar* 
monien (deren Hr. Hüter snmal etemlich Tiele (54) an- 
nimmt, R. B. noch einen übcrmässitjcn Dreiklang, einen 
bartverminderten und einen wclchvcrmlnderten, und noch 
weit mehre Vierklänge, — sodann Konaccorde n. dgl. 
— ohne jedoch die £igensehaft dieser Aceorde der wirk-' 
liehen Grundharmonieen, grade dogmatisch behaupten an 
wollen; Tergl/S. 33 am Eode» — auf die Lehre tou Mo« 
dttlationen und Ausweichungen ^ (mit welehem Ausdrucke 
der Hr. Verf. eineü iiiir nicht vcrstäiidlicLeu UegrilT ver- 
biiulct, vS. 2S, Ar. V; und S. 29 Nr. Vi) — und ähnliche 
harmonische Kenntnisse gründen,-» oder ob er seine Sin- 
ger davon dispensiren will. — Das alle» mag der Lebren 
. halten » wie er will; immer wird fr an dem Toriiegenden 
Buche sum Behufe aeinee GeaehSfte» eine nicht genug an 
rühmende Anleitung und VorrathskamAier finden. 

Besonders dankenswcrth erscheint) neben dcmWerthe 
de« Werkes im Allgemeinen^ insbesondere die, gewiss aehr 



•) Cacilia im VIT — X. Uande, u.a.m.— Vgl. auch Eben« 
desselben im J,ihrc bei B ti. Ifärtel erschienene 

sjretematische ycbexÄkhi der Geaangiehre. 

16* 
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214 Uäsfrs ChorgiSMgsdiuie, 

aweckmäMige und , wenigstens meines Wimahs , bis jett» 
noch won l&cinem Ghonneister gefastt gewesen« Idei^ 
Scale» ttod ohromatische Tonreihen u. dgl. fürs Chor sa 
bearbeiten , wovoa nnseqp Verfasser .demnaeb die Efare 
der ersten Erfindung gebübrt. 

Was fibrigens die 'Art vnd Weise, wie Ur.Häier seine 
Letirmetbode bei dem ibm unfergebenen Ghorpersonate in 

Atuvcndung bringt, angeht, so versichert er, <lass wöchent- 
lich ^ier 7.U solchen UcbuTjj^;cn verwendete Stunden zur Er- 
zielung des beabsichteten Biidungszweckes Tollkommen, — • 
nothdürflig auch wobl nur drei, ja nur swei Stunden 
in jeder Wocbe schon so siemlich hiiireicben. In diesen 
Uebungsstunden soll denn aber jedpr Singende die Psr^ 
titur Tor si^b babcn ; jede Hebung soll anfänglich gant 
langsam abgesunken, und erst bei weiteren Wiederho- 
lungen nach und nach bis zum reebten Tempo gestei« * 
gert werden; das ganze Personal soll nicht sitzend , son- 
dern gradestehend singen, und zwar die ans lautsi* 
gleichlangen Voten bestehenden Uebungen auf die Selben 
Da, Me^ Ni, Po n. s. w. — Die übrigen aber durcfaWeg 
auf den Vocal Nachdem ein Tb«il der Uebungs- 

stunden Btt Uebnngen dieser Gattung vei wciiJt't wurden 
ist, soll sodann die nocli übrige Zeit f.um \ ortrag «igent- 
Heber Chorgesänge, nach des DirigeiiUn Auswahl, Ter« 
wendet werden« 

Danken mögen es die frsnsösischen Chöre und Cbof* 
aeister der Schottischen Verlaghandlung und dem Herrn 
Profoistmr JtUttäp^rgwr ^ dass jene eine rön diesem an ge- 
fertigte franadsisehe Uebersetsung dem deutschen Origi- 
ginaltexteao die Seite gesetst und auf diese Weise das ver 
dienstÜcbeBueh auch für i rankreich brauchbar gemacht 
haben» 

Etwas minder warm wird der Hr, Verfasser es cUm 
Hm. ITeberseteer danken, dass di*$er in seiner Ucber- 
setsung den Originaltext iii<)if selten willitübrlich abge- 
Wirst, — da&ienige, was der Verf. nicht ohne Ursache 
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mit •ui«r g«wttm AntftSlirlicblieif und UmttXndlicbMl 
Sa tcincr sogenaiuiteB Uttberaetmuftf nur so flüch- 
tig hingesagt und »ch anf dies« Wafta saina Arhah mit- 
unter so sehr leicbt gemacht hat, dass an mrhren Orten 

die iraniüsiscbc Golumne um ein Paar Hancle breit Iiürier 
ist, als die teutsche. ( Frnusösiscbe und dautseha Fra»* 
soien werden darin obne Zweifel wieder ainan nauan Be- 
waia dar bnodigan Kfirsa dar inusdaiaabaa Sprach« -ar* 
hannan wollan.) — 

Jffieht aaltan achiabt dar* Vabarsatsar dam Varfafsar» 
aticb Bahaoptungan untar, walcha gradaau ünTernünAig 
aai« würden.! So lässt s. B. jener diesen sagen (Pag. 6.): 

vPour asfiirer la (^uantite d'air necessaire a la res-piration 
et a la parole, il sujßt d'ouvrir la bouehe , et 1' 
jjrecipitß dg lui meme.di — Der Hr. Ucbarsatsar h v 
Verf. das Wörtlein »bainahaa «niaricblagaii, * 
durch aolche Ungawissanhaftfgkait Ihn vor gana Fri 
ralch| walchaa aainam 'Hm»Professeur Jehnsperger glat 
eomproniitirt. — Auf Seite 8. ist dia Phrase ,,C#i den» 
JamtlUsi*' bis ^^l'echelle mnsicale^* durch Orthographie- oder 
Druekfel^er schier unverständlich geworden j — eben so steht 
S. 10 Z. 12 ^Jaires^^ statt ^Jaire^*, — u. dgl. m. — Das vom Verf. 
S. 1^ angelührta italienische Wort ^^sgallutaeclmrß^* bat dar 
Vabarsataar amnaasUchi abar mit Unraehtt in f^gallinac'* 
dar^ Tarballhomt S^ 18 Z. 14 ataht ^^dttuorngtu^*^ 

statt ^^diatoniqtu^^ ^ S. 1^ 11 SUtt «»/s« MM^* SOll WOhl 
iens^^ stehen; u. s. w. n. s« w« 

Abar salbst mit diaaanthailwaitanVaranstaltnngaii, wird 

die Häitfr*8che Cborgesangsebule auch für Frankreich im* 
mar noch cm höchst danjkenswertbes Gescbcnik sein. 

Au dem zur Beurtheilung vorgelegten Exemplare sind 
Dmch und Fapiar ruhmenswcrtlu 

C/r. fVsber, 
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Rudiment do Pianitie; ~ Blidirngschale 
• d^s Clarierspieleri; wem A BertinL 

lifii «! «aa AaliNffpcr bei B. SAatIt Sobm. Pii 4 IL 3« Kr. 

Als «ine ausgezetelmete . Erscheiaiiiig lind B^rtid^ 

Etades earacte'ristiques Op. 66 ♦ io wio auch seine Doos« 
jjetits morceaux , bereits nach "Würden in diesen Blattern 
g^Cttbint worden. lu dem gcgenvrärligen Werltchen hat 
der Meister eine ausgewählte Sammlung der notbwendig« 
atan Vorübiuigaii, in Sealan Tereehiadener Tonarten , ein* 
Äiali und in Doppelgriffen/ SprSngan nnd Bindungen, 
Toeeatan ate. aneaVamangaetettt , Tom Laialitan bis anm 
Schweren geordnet und aufs sorgfältigste mit der 
Fingerbeieichnung Tcrsehcn. Dass von einem solchen 
Meister ein solches Werk nicht anders als höchst dankens- 
warih eain kann» wird weiter Jiaine/Brwäbnung 2>adürfen. 

Es ist in grossem Median * f^nartformata wonderhübteb 

und corrcct *) gestochen und das uns ein>;csaudtc Exem- 
plar ist 9 auf sehr schönem Papiere ^ Tortrcüiich gedruckt; 

____ ' Rd. ' 

Second grand Trio brillant, pour.le Ft^Q^ortdi 
Yioiofi et Tioloncelle; comp, par ^nt« Bohrer. 
Oeay. % 

DuBsi»dt dMt E. aiisky* 4 So kr. S 2 TUr. tt Gr. 

« 

Das berrlieba Brudierpaar B^Shrer bat vor mehran Hb» 

natcn einen Triumphzug durch ihr und unser Vaterland ge- 
halten, welchem diese ausserordentlichen Künstler durch das 
in diesen Ilinsiehten glücklichere Paris entzogen worden sind. 
•»Ibra acht künstlerische Virtuosität, die Gediegenheit ihrer 
Laistnngan nnd» fast mehr noeb als ihr Solospiel, die un« 
tU^artrafflicbaVoUandung ihrasVortragas Moaartschar und 



*) Einzelne Schreib - oder Stichfehler, £. B. dass S. 8L 
dia drai arstan Sacbsehntalnnten nieht cd®' sondam 
2 e^g* sein sollen, — dass auf S. 8^ in Nro. 7* über 

dam 6tan Aebtal dar raobtan Hand nicht \ sondern \ 
stehen aollta n. dgl. — arratb und ▼«rbaiitrt sieb 
laicht Ton talbtt* 
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BeetiA|£nsclicr Vialinquartette » (vroeu e'it grade bier m 
Dami^t gifloklieh erweise xwei, nicht blos vortreülichftt 
•esileniaiii^ aogar schon mit ibncn susammeBmgMpieltet 
Odbafcit ▼•rfBnden)-* M> wie awcb ibra lattraMaala In^ 
«Mnaliiit, so ala Hanttlar wia als gabSdata Mansahao« 
haben ibn^n die allgemai^tta Achtung imd Gawogaabail 
gewonnen. 

In dem dnrcb die Vabartabrift basaiabnatan Trio bat 

uns Herr jinton Bohrer ein schönes Andenban autficltgc 
lassen. Die Clavicrsliinme gewährt Gelegenheit zur Ent- 
^vickelung jeder Art von Virtuosität; und die nicht ßlief- 
mütterlich behandelten Begloitungstimmen schUessen sich 
mit ihr m^ aibam, bai ToUandaUin Vcirtraga, «irhung«* 
Tollaa Ganaen- soaammaii, 

' Dar Stieb und das Bajuar daa mir ▼orltegandan Esem- 
plara iind lobantwarth, der praia Itl aabr misaig. 

Cfr. mher. . 



Fttg.e und Choral: „Wachet auf ruft uns die 
Stimme," für die Orgel; Ton H, JF. Stolze, 
Stadt- und Schloss-Orgamstea in Celle. Oj?.7* 2tes 

' Werk der Oif;elstücke. 

BMdbyri b« Crtn. Pr. to * 

• Dia gründliche, dorehaoa gedachte, solide Aibcil des 
Herrn Stolaa bat mir bei der Dttrchgahung aehr viel 
Freude gewährt, Indem der talentTolle, benntÄiwrelcba 

Schüler unsers höchst TerdienstTpllen , leider au früh ver* 
atorbcnen, Fischer tu Erfurt, SO wie der grosso Vereh- 
rer unser* unstcrbUchen S. Dach , aus dem ganzen Werbe 
barforlauchtet 

' Das Thema der Fuge Hingt mit dem Pedal an» «ad 
ist auf alle nur mögliche Art und Weise , bald verkehrt, 
bald in der Engführung , und zwar so treffiich benuUl, 
data 'man den Verf. oft bewendeni mnaa. 



218 Stolze: Fuge u* ChoraL 

Di« Paa«9 Min ^iien»hafßM§ guA^jm^ m 
fftiMp ggflbtyi P«da1 Spieler und tiif Ptdal ias'. adf^iSU« d 

über der 2ten Oetave enUiSU. — Daa Tempo Itt iiMt an- 
gegeben ; aber nach der Bearbeitung und der vielen Torkom* 
menden Sechzehntelnoten zu schliesMOy darf et sieht sa 
•ehnellt (deck aueh aicht sa schleppand) genomn^n wjMrd«i. 

« Verschweigen darf ieh fibrigens nieht» daM Ift der 
•oAit trtfffichan Fage mitanter HärUa Torltonimaii und 
data nanclia Stall« Itriftigart detttliebar und angleicK 
fVr den Spieler lelcbler bitte gesetst werden können« 

Wirkungslos und undeutlich ist gleich Im ersten Takte 
das 2te Viertel mit dem Doppelschlage, welcher letztere 
besser wegbleiben würde. Solche Verzierungen, lumal 
im Pedale , und besondere wenn die Töne deeielben« wie 
bibfig der Fall» nicht schnell und präeis anspreebeut 
maoben wenig "Wirkung und bxingta leiebt Verwirrungen 
WBii UndenUtcbkeit^n berror. ' 

Auf die Fuge folgt der Chorals ,»Wachel aufruft Une 

die Sdume/* — Der erste Takt des Fngentbema ist eben» 

falle als Motiv benutst , dorcb den ganaen ChoraF beibe* 

halten und mit demselben sehr schön verbunden. Die 

Behandlung und Bearbeitung ist Torzüglich gelungen. 

• > 

Am Scblusso findet man denselben Choral noeb ein* . 

mal bearbeitet, und zwar ganz einfach, wie er beim 
Gmeindegesange gebraucht werden kann, und mit berr- 

■ 

liehen kräftigen Harmonicen ausgestattet* 

Indem Ref. dem würdigen Herrn Stolze fSr diese vor- 
treffliche Arbeit seinen Dank sagt, fugt er den Wunsch 
bei, dass es ihm gefallen möge, die Verehrer des ächten 
Orgelspiels bald mit einer Sammlung nicht allzuschwerer 
Vor« und Nachspiele au erfreuen 9 welche auch bei min» 
dergetlbten Organisten und Frenodeu 4«e Orgelspieb 
Eingang finden kennen« 

« 

Druck und Papier sind gut» 

' Chr. ü. BJmok. 
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a ci darem la manci^* vario pour le piano« 
forte,, avec accompagnement dOrchestrei par 
Frederic Chopin* 

' Herr Cftopvt/ Pianist aas Warfchao , welcher gegen* 
wXrtig in Paris alt ein Stern erster Grösse glänzt, hat 
unter obigem bescheidenen Titel ein grossesBrarour- 
Stücll mit Orchegter geliefert, das der lieaclitung 
aller Virtuosen, denen die gros&artige FieliTsch^ Schule 
Hiebt unbekannt ist« und die in der praMUscbenDarstellang 
etwa« Höbcres auehea als die Darlegung blos meebaoU 
•eher Fertigkeit t mn ao mehr werth sein dürfte, ale 
diese ConpositioD siigleleh den^ öabildetea Teratandlieh 
ttod faealieh und in harmoaiseher Hinsieht bedeutend «ad 
hSehst interesaant genaaat werden haaa. 

,Ieh weis nicht« ob Chopin namiltelbarer Schüler 
▼Oll Fhld ist; aber aus der ganaen Anlage dea Stfiehes, 
dc&sen schwärmerischer Charakter auf Jeder Seite unsere 
£mpündung in Anspruch nimmt, aus der Art der Pas* 
sagen, die oft überraschend und gan« neu, und dabei mit 
«iner gewissen. Solidität dargestellt, schon an sich selbst 
einen Kuastgeaasa gewälireaf aus seiner Applicatur, die ^ 
gewagtea aad gans vagewöbalichea Weadaagen sehr 
'»weehmäsaig beigefügt, — nad aus aeiaer Tortrefflichea 
meiaterhaftea Beseicbaung oder Aadeatung deis Vortra- 
gea» erhellt deatlieb, dasa er mit fis/d*s aeeleaToUer 
amsihatisehea Sprache gaas Tertraal aeia «ad deaiea 
Spielart sieb praktisch augeeignet hat. 

Hieraus möge aber das Publikum nicht folgern, ale 

sei hier von einer IXachabmung Field's die Hede. Nein! 
Jas Werk steht in jeder Hinsicht ganr. selbstständig da 
und Tcrräth eben so sehr die genaueste lielvanatschaCt mit 
der leichten, grsciösen, aber rein mechanischen Wiener 
Spielart, mit welcher viele Virtuosen (in Ermanglung FieAi* 
aeherSehfiler» welche Bussland »eist lOr eich behalten au 
haben aeheiai) bis in die «gnere Zeil to 'ilele Hamen- ev% 
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sevgteiit «It dfo-Rnmiaia» 'der neuestsii, pikanten ., Ttel« 

leiciii friToIen , aber elegaaten uud nehr gescbmacIivoUeii 
faDsösischen Scbule, die H. Herz länd andere mit so viel 
Glück aufgebildet bat .und in der unter andern Piocis sein 
geiitreiche« vnd originelles Caaeert»- Op« 100» ^nd Kalk»^ 
hrnm»r md. MoseheUs mebre allgemeai* bekannte «od 
beliebte Coiic€rt*Stüeke« gescbrieben beben» ohn» weiter 
Bei denselben den Einflust der Hsld^tchen nad Wiener 
Spielart Terkennen au wollen. . 

Herr Chopin bat das Duett aus Don Juan eum Thema 
gewählt , nicht blos um Variationen darüber su schrei- 
ben | sondern er hat grade dieses Thema benutzt, um das 
^ance, gewagte» wilde, Terwegeno nnd in Iiiebe schwel- 
gende Leben nnd Treiben eines Don Juan nnsndea* 
ten* Er bat dies*, naeh meiner Helming» in den. gtniid- 
eten nndkühostoi Zfigen gethan» und leb ai5efate In diesem» 
wie soll ich sagen, Phantasie •Bravourstück, auch nicht 
einen Takt entbehren, so charakteristisch scheint mir Alles 
hingestellt, vom ersten Takte der grossen und originellen 
Introduction an, bis £um lotsten, der» Yon Champagner* 
Bausch überströmenden » Polonaise* 

Tongemälde zu componiren ist eine gewagt« Sache ! 
de mit Worten besehreiben und der Gomposition» so an 
sagen, einen Text unteraulegen» ist es in gewisser Hb» 
sieht noch ihelir. — Ich «ill es Versuchsweise wagen. 

Introduction» (B-dur> Das Quartett berührt, ii 

contrapunktischcr Kachahmung, 8 Takto hindurch, den 1. 
Takt des Themas, und in Ces beginnt das Pianoforte edel 
unid ernst das Solo. Bald wird es wärmer und feud* 
ger, und bis su dem t-^Wu mosso*^ möchte ich die Liebes« 
erhlamng» welche dem Zerlinchen berorsCeht» swarkübe» 
aber noch enstiudig nennen. ,In den ersten Takten des 
Pih moiso tritt das Quartett warnend in ^-moll auf, als 
plötzlich Don Juan% in gewagten Octayen, risoluto entge- 
gen tritt. Das Quartett wiederholt obige Wendung 
in /«moU» und D<w Juan »widcrsetat sieb noch kühner und 
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tftad nacli dem Basse su ttüraendafiii unisono. DatOrdidtMr 
iviU wieder iii'der Donuaiite voa ft^moU euf, ele^ naeb 
Taltlen , dee Soli^ ernst nad lirSlUg Iteginnt «ad s» 
•iaom eariUcIieii pp. übergelil^ Iiis:, nach aelir elegante« 
und böebst lebendigen JFignren in der reeblen Band» 
(die einen sehr deliliaten AnecMag verlangen y alsdann 
aber auch selbst dorn Zerlinchen tvohlgefallen dürften), 
die Fermate eintritt 9 wo die linke Hand, mil ungewöhn- 
lichen VorschlHjen, den ersten Takt des Themas leise 
berührt» während die rechte, in Terzen und Sexten, 
•in«' unruhige Triolenbcwegüng ausführt. ^ Er ninml 
•incii hiihnen und kräiUgen Anlauf, rifofato, aom 

Thema, sehdn und höehst sierlteh gesetat und mü 
wenigen, aber anstS&digeii , Manieren geschmüekt; (fibri* 
gena nicht leicht, und mit grosser AufiBerhsamheit tm epie» 

Icri , und schon den grossen nnd tinnigcn PianofortSk 

6jjicl©r vergfathend,) 

V a r. I. sehr schwer und liühn , herrlich gearbeitet, 
clno wahre Don Jtnn'i - \ ariariou und viel sch^vierigc^ 
gut zu spit'Jcn, als es dem Zuhörer icheint. Don Juan 
wagt Alles— 'aber dennoch mit Anstand und höchst inter- 
essant. Das Orchester begleitet Alles mit schöner Dis- 
cretton* — Ein hräftiges Tnttif ana dte TheoM genom«' 
man 9 aehlieast. 

y ar. II« ist doch gar an schalkhaft 1 Iilnft denn Deis 
Jim itmsono mit dem Lepor§ll0^ ia den gesehwindeateo^ 
wanderliehaten und ängslliehsten Bewegungen herum, 
Km das Zerfiaefte» au sutiien? — Bas Orchester deutet» 
bescheiden nad ruhig, das Thema daeu an. — Welcher 
Saubere Anschlag und welch richtiges Aufheben der Fin» 
ger wird hierzu rerlangt, um CS in dem Geiste des Kom- 
ponisten 2U spielen Im» . ^ 

Var. III. Er hat sie gefunden; — wie fein galant» 
wie aärtUah hoaet der WaUmaaa mit ihr! — Aber seht 
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Ihr cten ängstlielien , eif^süditigeii Masetto in der lin* ; 
ken Hand? — £r gebehrdet «ich ja so wunderlich, so seit« 
Mm, — so ungewöhnlich ; — aber Don Juan lässt sich einmal . | 
bMi ttdren! — DieM VariitiMi (sie ifl ohn« BegUiluBg) ] 
«ebön Torstttrai^,' d&rfle nor walirtr VirtuoiHal gi- 
Ihigeii, und mögen nie nngeweihte Binde dtee eehSea I 
lebendige Bild beendeln! 

Var. IV. itl -wieder eineBreTonr*Terietion, die einet 

mehr als gewöhnlichen Bratoar-Spieler verlaogt ; übrigem 
sehr danhbar genannt werden muis. Don Juan wagt 
hier Viel — der Spieler auch; er wage ei mit Gl&ck! der 
Erfolg wird, erwftneclit eeja. 

Ein Tutti ^'on 15 Takten » was unsere gereiste EmpfiSi 
düng wieder etwas berabstimmt, führ^ uoa au 

Var. V. (i-moll), ein kleines Adagio, aber voll toq 
originellen und poetischen Zügen — grösser alt manches 
lange.-* Don Juan atfirst «cb wild ins Leben« Grauet 
ihn wohl selbst? — (Im 4* Takte wollen wir ein o aaf 
der Pause maeben.) — Hört ihr da die Faiiken*So1o aus der 
Feme nnhermüeh wirbeln ?— Doit Jkoit nmfasst liebend 
(Alles schweigt^ das Zerlinehtn in i>0#*dur| — schön und 
einfach. 

1>orb schon sehe ieh den Ltporello angstlich herbei- 
eilen im 7>'Taiit usxd — Don Juan spottet seiner schea 
im 8* 

Was wagt Don Jahn im 2* Theile dieses schönen Ada* 
gio? — Wird er kühner, aadringlicher — unanständi- 
ger vielleicht? — Nein, seines Sieges gewiss, beschwört er 
die Geliebte nur mit sfissen und leinen Zärtlicbkeiten — 
mit einer und derselben Fignr in der linken Hand. Das 
liebende' und geliebte Wesen , wie ibgstlich bewegt es 
sieh in der rechten, ^ald in banger Yerwirrnng, bald in 
sQsser Wonnen Was soll« sie thnn , gegenüber einem so 
gewandten, feinen und galanten Bitter? ;6ie reichl 
ihm, willig die Uand.— Und uuo au dem 
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Finale. Wel<^ tchönes, lebtttdiget, gtlantct Fo« 
lonmunm-IhmtMi ]>i« Fmniaiunttg irie mich an har- 
mnniaahas Wcndhsgfln, wia neu! — Hat der Horn, 
poniat bat achittman^em Cbampagnar eomponlrt? oclar 
•oll aa der VIrtuot nur nach dem Genüsse des sprudeln« 
dfln Wtines spielen? oder der Zuhörer nur. bei Ciiaiu* 
pagner geniesseii? — ♦ • 

Könnte ich mit diesen schwachen Worten etwas dazu 
beitragen, data dieses, in einem phantastischen aber edlen 
Stjlo geschriebene, BraTOuratütlif obna durch aaino 
Schwiarigkaitan abgaaehraakt au wardan — nicht nntar 
▼ialan cbaracter« und phantaaielaaran Komposiiion^n ba- 
graban und vergessen werde; ao haben diese kleinen islha. 
tischen Bfiapsodien ihren Zweck erreicht* Sollte aber' 
«ladurch der geistreiche liüinjjonist sich bewogen fühlen, 
den wahfhatt gebildeten Virtuosen seine meisterhaften Con» 
lerta nicht länger mehr voran enthalten ; ao würde ich da- 
durch arinulbigt wardan» naohatana einige Bruchstücha 
ana mainar bald au arschainandan Methodik öber daa 
ietaiga Pianoforta*8pial vnd ^bar dasaan hShara und 
b5ehata Auabildung durah dia VenroUhomainunjg unarar 

Pianoforte (ich meine einiger Meister TOn Irankreichf 
tngland und Deutschland) berbei[;eführt , den denkenden 
Virtuosen und aUaeiiig gcbiidet|^ Lehrern zur JfrUfung 
vonmlagaii» 

Friedrich Wieck , •) 



•) AucTi im hiesigen Hofconcerte hat die ▼ierEebnJahrige 
Tochter des H. Verfassers der Torstchenden Anzeigo 
die angezeigte Cliupin&che Composition mit allgemei* 
nem Beifalle vorgetragen. Zwar sind, heut au Tase» 
'Wundarknider kein rechtaa Wunder mehr. „Was 
nacht man doch nicht Alles für*s Geld!«| rief jener 
Bauer der in der Starjt 7-urti l\rstenmal emen Colibri 
sah ; — ,,\Vas macht man dtx h nfchi AÜes f ürs Geld 
möchte ich eben so beim Anblick mancher fünf- und 
aechsjährigen Virtuöschen ausrufen. — Dia Uaina 
Virtuosin Clara Wt^ck aber hat mir, ausser dem ih* 
ram wirklioh' aumrordeittUchaik Spiala gabührandan 
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Jabclcailtatc, zur Feier des ISnfeigjährigen Re- 
gierungsantrittes Sr. Mai. des Königs von Sachsen, 
am 20« Septemher 18iÖ j Gedicht von Fr, liiuU^ 
Musik von Carl 3L v. iVeber, Op. 56- 

Wieder eine theure Reliquie des Lieblings unserer 
Zeit, unsers C. M. ^^<r&<ji:, verdanken wir der Thäiig- 
ImU derteiben Kunsthandluns . welcb»r.;vir schon so viele 
bedcttteniter« Werk« dwselb«!! Meiste* su dankta 
liaben. 

Der Ruf des Werkes an tich seibor ist durch frühere 
Anseigen sehoo begriMidct c^^^^'o) ^^"^ nach Allem, was 
«den theaern Kamen C. M.v. fV^er trä(S», greift ja 
ohnedies sefaon jeder Kunstfreund unserer Zeit. — Nicht 
also das Werk 'selbst au besprechen soll der Zweck der 
gegenwartigen Anzeige sein, sondern nur eine Erwäh. 
nung der Art und Weise und Gestalt^ in welcher e& uus 
hier darg.ebotcn v,ird» * 

£s Ist mit Gelegenheksstfleken im ■ Allgemeinen eine 
üble Sache 1 Nach denH Aufwände manches Tages, und 
Tielleicht mancher Nacht, welche der Tondichter auf eine 

Compoiition dieser Classe aufgewendet, nach mancher 
ntihseligen i'robe und Rostigen ahuiichou Anslreugungen^ 



Bcifalle, auch einen weit grösseren und solideren 
abgewonnen , indem sie ein von mir willkürlich se- 
gebenes Thema von anderthalb Tacten, mit einer Ge* 
wandtbeit und einem Ideenreichthume welcher einem 
geübten HfinoHrr l^iirc maclicn \>(irilL', exlemporisi* 
rend «zu einer siemlich laugen freien Phantasie aus- 
füiirte. 

Möge die, wahrhaft Ausserordentliehes verspre- 
chende kleine Rüiistlcrin so wie ihr, als theoretisch 

und practisch dciilsender Küiisilcr achtbarer, VaLer 
uikI Lehrer, über !! die zuvorkommende Aiitnalnne 
findtui , deren beide so wcrth sind; — und möge Lei»- 
terer aeinc Methodik von welcher wir Ausgezcich- 
netes au erwarten Ursachababan, bald erscheinen lassen. 



Digitized by Google 



Maria Webers Jubelcantate* 225 

wird sein Werk endlich, einem Feuerwerli© gleich, Ein- 
mal nur abgebrannt 9 und dann, in der Hegel, zu ewigen 
Tagen «bei Seite gelegt. — * — Unverwchrt bleibt es ihm 
* swar« seine Musik in der Folg« «mmal wieder su einem 
andern Gebrendie sn «Verwenden « allein weleh fl^hih 
ioUuimml — » 

Im fet£t Torlregenden Falle ist es unserem Componi- 
iten besser geworden. Der Text der Cantate, lunäclist 
allerdings das Fest des Regierungs« Antrittes des Königs 
feiernd y ist so beschalTen und — dürfen wir es muth« 
nassen? gleieh nrsprungVch so eingerichtet, dass er 
mit Verindernng Snsserst weniger Worte 
sofort alseine PrUhlin gS'Cmntmte dasteht, sodassanf 
diese Weise all die vieifaltigen Vehel« nnd «Querstind» 
wegfallen t weltehe sonst mit dem 'Onterlegen neuer 
Texte £u schon componirten Musikstücken 
so uDsertrenuliüh verbunden £U sein pflegen. 

In dieser Gestalt wird daher dieses Werk, sowohl im 
Coneertsaale^ mit grossen, oder aneh mittelmässigen Vo* 
eal • nnd Instrumentalmassen , als auch in engeren San« 
girhreisen am Pianoforte aufgeführt, jedcrseit und fort* 
wShrend - willhommen sein können und sieherlich gar liald 
ein Lieblingsstück kunstsinniger Auditorien sein* 

Die uns sugesendeten Exemplare , sowohl der Partitnr 
als aueh des ClaTieraussuges , sind auf sehr sehönem Pa« 
piert aehöB und eorrecl ahgedmekl. 

D.iUL 
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* 

Pariser Tagesblätter. 

Mit^etbeilt von G* £. Andßn in pAns«*^ 



Von den unzitlilifl^cn Journalen , defen jede 
Woche, ja jeder lag hier neue enlstelien sieht, 
hominen die "wenigsten bis nach Deutschland, und 
gewiss nicht jene geringeren leichteren Blätter, die 
in den hiesigen Salons hcrumzuüattern beslimmt, sel- 
ten ihr iJafcin über den Tng hinaus erstreclicn, der 
sie gebar* öelbst. 4em iiewobaei: der Hauptstadl, 



*) XJnsern Lesern, und Tl^Ieiclit aacli Verlagshandlan- 

gcn, Tfird es interessant sein, dass der Verfasser 
des gefjcn\v"rTij;erj, uns in diesem Augenblicke 
Eukommcudf' n Artikels, »Ich seit Jahren mit cler Be- 
richtigung und Vervollständigung des Gerberscben 
Lexikotif dieser Art beschäftigt und die Herausgafeü 
eines grossen Tonkünstlerlexikons vorbereitet« wei- 
ches erscheinen zm lassen er tliuils eine den Musen 
günstigere Zeil, thcils auch das ErscI^einrn des ia- 
tercssanton Werltes des trefflichen Musikgelehrlcn 
Fetts i DicUonnaire historique des musiciens, abwartet» 

, um durch Benutsuns desselben seiner Al'beie ein« 
VollstSndiglceit au geben« welche bisjetet noch nicht 
erreicht worden war. Diesem Wcrlie soll sodaoa 
eine ähnliche Bearbeitung der Forke l'schen, toü 
Lichteiithnl forti^esetütcn ; aber bäulis; defectcn Li- 
teratur der Musiii folgen, — oder aucii wohl 
•eben vQrangehenf- ein Unternehmen, bei welchem 
die Benutzung der grossen Bibliotheken in Paris den 
Hrn. Vcrf in den Stand tetet, viele seltene Werke 
aus eigener Ansicht kennen zu lernen, welche seine 
Vorgänger' nur dem Titel nach aus anderen Biblio* 
graphien abschrieben. 

Kaefa dem Werthe mehrerer, im Mann Script, in 
nnsern Händen befindlichen AufsStse des Verfassers 
7.U srhlicssen« giaubcn wir uns von Jenem Unter« 
naiiwea viel Gutes versprccliea au können. 

d, IM. 



9 
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deren hundert and swSlf Lesehabinette das Schritt» 
halten mit der journalistischen Literatur erlei<£terb| 
ist es aumogltch, Alles zu lesen , oder nur ansichtig 
zu werden, und die Gunst des Zufalles inuss mit- 
irii'ken, wenn nicht dem fleissigsten Leser manche 
Perle verloren gehen soll. — Ich liabc daher tou 
GlucU zu sa^cn , dass mir eine Geschichte bcliannt 
geworden uiul milzuthcilen yergonnt ist, die man 
nicht ohne die höchste Verwunderung — "wenigstens 
liiiisichtlich ihres Verfassers — lesen kann. Ich gebe 
sie treu wieder, doch nicht mit knechtischer Wßrt- 
lichkeit und um etwas Weniges gekürzt. 



^Oben in der Josephsstadt zu Wien lebte TOr 
einigen Tierzig Jahren ein armer Trödler. Dieser 
Jifann, Namens Ruttier , hatte eine zahlreiche FamÜie, 
und der Ideine Gewinn seines armseligen Handels 
reichte kaum hin^ eine noch junge Faau und Tier- 
zehn Rinder zu ernähren, deren ältestes noch nicht 
aechszdn Jahre zahlte^. Indessen war Ruttier, un- 
geachtet seiner bedrängten Lage, wohlthatig und 
rlienstwillig gegen Jedermann, so dass kein Armer oder 
Reisender ihn yergeblich um Hülfe oder Rath an* 
sprach. * 

Ein Mann, dessen ernste uad gctilhl volle Züge 
Achtung und Theilnahme cinllössten, ging täglich vor 
Kuttleis Laden vorbei. Der Mann schien den Keim 
des J odes in der Brust zu tragen und die Natur 
für ihn jeden Heiz Terloren zu haben. Nur wenn 
Ruttiers Rinder, die ilin immer beim Vorübergehen 
grüssten, munter vor ihm hersprangen, umzog ein 
sanftes Lächeln seine entfärbten I/ippen, und er 
schien, die Augen zum Himmel emporgehoben, den 
unschuldigen Rleioen zu wünschen, einst glüio^licher 



80 viele iihlt iw Mmanae du Comnuree auf; doch 
gibt et auacer dieien noch eine Meii|;a kleinerer Le» 

eevrmliel , in denen aber nur wenijje — die uneht- 
b ehrlichsten |»oUliscben Tageblätter cu haben 
•Ind. jinm, d, VJ, 

Cäcilia, XIV. Bwid. (UcA 55.) |[7 



I 
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au werden als er. Rüttler halte auch dea Fremden 
bemerkt, und da er nach jeder Gelegenheit haschte, 
Jemanden nützlich zu seyn, so hatte er den Kran- 
lien Termocht, nach seiner jedesmaligen Rückkehr 
Tom Sj^aziergan^^ liei ihm zu rasten, und die Kin- 
der stritten sich tjiglich um die Freude, den Schemel 
für den Gast zutechtzurfichen. 

Eines Tages — es war Pfingstmontag hehrle 
der Fremde früher als gewohnuch ein; die Kinder 
umsprangen ihn wie immer und sagten ihm: Lieber 
J3xm^ me Mutter hat uns diese Nacht ein artiges 
meines Schwesterchen geschenkt. Der Fremde schritt, 
auf das älteste Kind sich stützend, bis zum Laden 
Tor , um Rüttlern nach dem Bcllnden seiner Frau 
zu fragen ; dieser trat danUcnd entgegen, uiul sclilus!:, 
die Naclirichl Ijcsialigend, nu! <!ern Ausrufe: Ja Heril 
' das ist das lünlzehnte, das uns Gott beschert — 
Wackrer Mann! rief innigst geiülii t der Fremde. 
— Aber sagt mir, habt ihr wühl auch schon einea 
Fathen für die Neiigeborne? 

Wenn man arm ist, iiel)er Herr, so hiilt C!; 
schwer, Pntlien zu finden; die meiner anclein UindiT 
waren \ ovnljcr :^^eliende, oder £^achbarn| und alle SO 
düriüg Avie ieh selber. 

"Nennt dasKiiid Gabriele, versetzte der Fremde; 
ich gebe ihm diesen Namen. Da sind hundert Gulden 
£ur das Gastmal, dem ich beiwohnen wili^ maclU 
Alles, ich bitt' euch, znrecht 

Bottier zögerte. Nehmt, nehmt! sprach der 
Fremde; wenn ihr mich besser hennt, so werdet 
ihr finden, dass ich es wcrth bin, euch Theilnahme 
zu schenken* Aber thut mir einen Gefallen! ich^ 
sehe ' in euerm Laden eine Violine , bringt de nur 
' her an diesen Tisch. Ich habe einige Gedanken, & 
ich eben aufs Papier werfen muis. 

Buttler nahm geschlifti^ die Geige herunter und 
reidite sie dem Fremden hin, welker ihr gleidi 9^ 
wonderrolle *T6ne enllochtie, dass. die Strasse sieb 
■ mit Neugierigen fülhe, und mehrere grosse Herren, 
den Künstler an diesen Tünen ci lie ine ul, ihren Wa* 
gen ^tillhallea lic^^cn. Der Fremde mdess, ganz iß 
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I 

seiner Komposition vcrtieA:, achtete nicht auf die 
Menge, die lluttiers Laden umgab. Er endete bald, 
stcelite was er geschrieben in die Tasehe und nahm 
Ton dem IVüdlor Abschied, dem er seine Adresse 
Hess, mit der Bitte, ihn von dem Tage, wo die 
Tatii'e vor sich gehen sollte, zu benacimchtigcn. 

Ih'ci Tage vergingen, und der ünbeltanTite er- 
scbicn j)iclit wieder; der Schemel stand vergebens 
an Rüttlers Thüre. Am dri!teii '\ i\^c blieben eini^rc 
in Trauer fijeMeidote Personen iidt thranendem Auge 
vor diesem Sit/e sieben uiul l)elraei»telen ilin mit 
Welunutb. Rüttler entsddoss sich selber zu gehen 
und Nacbricht über seinen Gast einzuholen. 

. £r ham zur angezeigten Wohnung^ aber die 
schwarz behangene Thüre, ein Sarg, der viele 
Wachslichter und eine Menge von Künstlern, Ge- 
lehrten und grosse flerren umstanden, Hessen ihn die 
Wahrheit ahnen. Er vernabm, nicht ohne Erstau- 
nen, dass sein Gast, sein Wohlthäter, der Pathe 
* seiner Tochter, hein anderer war als — Mozart^ 
und dass man eben im Begriffe stand die Bestattung 
dieses grossen Mannes zu feiern. 

3Tozart also hatte bei ihm seinen letzten musibali- 
seben Seuf zer ausgebaucht ; auf jenem Schemel sitzend 
hatte er — das henijehe lletj^uiem, deu wahren 
Schwanengesanp^ , componirt. 

Rüttler, iiaclulem er die letzte Eiire dem Manne 
erzeigt, den er geschätzt und geachtet, ohne ihn zu 
kennen, ging nach Hause, und war erstaunt, seine 
stille Wohnung von einer Menge müssiger GafYer be» 
setzt zu finden, die sich dann erst der Bewundmng 
überlassen, wenn der bis dahin verbannte Gegen«* 
stand derselben entschwunden ist 

Diese Begebenheit brachte Rüttlern in Ruf, der 
sieh zuletzt mit einem kleinen Vermögen saarüchzogf 
nachdem er seine fünfzehn Kinder versorgt hatte. 

Er nannte die LetzTgeborenc Gabriele, nach dem 
Wunsche Mozarts, und die Geige, deren sich der 
l^rosse Mann einige Tage vor seinem Tode bedient 
hattC) verschaffte der sechzehnjährigen Gabriele eine 

17* 
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Pariser Tugbläeter. 



MitgifV. Das Instrument wurde für yiertauscnd Gul- 
den verltauft. 

Von dem Schemel aber wollte sich Ruttier nie 
trennen, trotz der glänzendsten Anerbiet nngen , die 
ihm gemacht "wm den , und er bewahrte ihn stets 
als ein Denkmal seiner Arnmth und seines Glückes.*^ 



Vortreflflich ! — Und wo steht diese Geschichte 
gedruckt ? 

In der Meduse, und zwar in der 4ten Num« 

mer v. 1831. 

So uiirc denn der unauflösliche Knoten der Ent- 
stehung des Requiems mit einemmale zerhauen, und 
wir wüssten nun auf^s Bestimmteste, nicht nur wann, 
wo und wie, {quibus auxiliis — mit der Violine) 
es verfertigt worden, sondern dass es, ein Produkt 
>vcnip;cr Augenblicke, in Einem Gusse entstanden sei. 

Noch ein anderer, ungemein wichtiger Fund 
steckt hier für künftige Biogi\iphen ; sie werden hof- 
fentlich den Umstand nicht ausser Acht lassen , dass 
Mozarts Todestag unmöglich in den Dezember fal- 
len lu'Innc, da er, der obigen Erzählung zufolge, 
vichnchr den zweiten oder diittcu Tag nach Pfing- 
sten gestorben ist. 

Nur Eines bleibt noch zu ermillcln, nämlich das 
fernere Schicksal des inerkuürdigen Schemels. Es , 
sei daher sänimtlicheii Antiquaren Wiens aufs drin- i 
gendste anempfohlen , die genauesten Nachforschun- 
gen hierüber anzustellen, und niclit eher zu rasten, 
als bis sie es — auf dem gefundenen Sitze selber 
thun können. 

Paris 1851. ^ 

G, E. A nder s. i 



• 
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ÜBER DAS RELIGIÖSE l^RAMA^ 

M/m 4lt flr du Muiik hutimmi Ut* 

rftmä ^dte Sstheiisclie DftrsteUung des lidti^rif 
fifeiiscli^lilebfeiiä in Form werdender Handlung 
dürcii uhmitteibare Gegenwart frei liandelhder Cha- 
raktere., Kuf däii moriOisch freie Weseii hft Adelt ^ 
d« Ii, ei l)rifigt , häcli yorliergegahgerielr Srlenntfiistf 
der 3littel uitj des Zweckes, Ersclieiriungeh lierVöt* 
Das tilorälisdli üti freie Weseü wird bebändeit 

Handlting bt üFdbl istt üfitertebeidifti » Iroll 
gebenheit^ Begebenheit ist jede Ersclieinung in der 
Siniieaweit^ abgesehen von ihrer Ursache« Der Ein. 
aiitFE eines morscben Tempelbauei ist^ allgenieiii 
genottfmen , eine Begebenheit. Wettd aber in Hlbiw 
dels Oratorium Manoab jsingt^ 

mI» GS^cntampel aniftflangl, 
^le&l I« /cWvm er (Samson) mÜ Ilaf 
Ibn einmal nur nocli Stirlte i^v Terleifc'n ; 
Bann fa^st san Arm mit sonst (;c>i'ohiitef Kraft 
Der 8&ulen eine, stürzt sie, und mit ikt 
8t«rst ancii drr TenipcL em. ^ 

fat d«r 8tttrt de»Teiiipels Samsons ^Tbot« ^ ^ 



Handlütfg ist der OrUndekarakter de» 
l>rama} die (unpassend sogenannte) Fabel ist die 

Begebenheit; in welche der Diciiler erst Unndlung 
bitt einbringen imiss^ sie gibt den. Stoff xur 
Handlange Die Fabel , u % $ irofi K&rnefs Oratoriuiü 
Gieilia , SIT. Bd. ( Ha ^0«) 18 
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David, compoBurt von Kkin, ist in weni^ 
Worte TOsammenznlasseii ; nicht so die Haiidlim]$, 

Die Begebenlieit , welclie der Dichter als Fabel be- 
nutzt hat, wird um als Uaudluag vorgeführt durch 
die Motive, wodurch sie geschieht, wodurch . 
sie ihren Anfang hat, ihren Fortgang gewinnt, ihr 
Ende erreicht. Dieses Wodurch, hat aber nur 
in freihandelnden Wesen seinen Grund; darauf 
kommt Alles an. Die Begebenheit an sich ist 
todt; sie Aviid durch Handlung erst beseelt und 
verhält sich zu dieser, wie die Chronik zur^ prag- 
matischen Geschichte. Die Begebenheit ist vorzüg- 
lich dann dramatisch wirksam, wenn sie vom Dichter 
eben pr^g,miä tisch behandelt worden ist. 



„In's Innere der Natur dringt kein cr- 
sch allen er Geist, wir sind nur heimisch in der 
menschlichen Geisterwelt. — In der sinn- 
liehen Natur erblicken wir eigentlich nur immer das 
Gewordene, nicht die innere Kraft des Wer- 
dens. Dieses Werden ist aber eben das rein prag- 
matische der poetischen Handlung, das sich in den 
Veränderungen und Tiiätigkeiten der Seele zeigt 
und durch die That Gestaltung gewinnt reicht 
wenige unserer Dramatiker seheinen zu glauben, 
während eine Person auf der Scene agirt, stehe die 
Handlung &tUl, und häufen deshalb Begebenheit über 
«Begebenheit ! gerade die grdssten und 4>esten Dra- 
men sind sehr oft arm an Begebenheiten, aber 
desto reicher an Handlung, und ebendeshalb 
wirksamer. 
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NiclitB darf im Dirama umsonst und nn- 

ihätig da sein, Alles ist aus einem Grnnde und 
au einem Zwecke da; im Gegentheile wäre die 
Kette der Handlung zerrissen^ die Begebenheiten 
erschienen nicht als nothwendige Folgen. In der 
gangbaren, in mehrfacher Kücksicht mit Recht 
belobten deutschen Bearbeitung von Bändels Sam- 
son, fiiulcn sich nicht selten die grössten "VVillkür- 
Hchkeiten, wodurch offenbar das Original ver- 
stümmelt worden ist. So befindet sich 2. B. 
in . der vor uns liegenden sehr alten Partitur mit 
dem Originaltexte eine bedeutende Basspartie 
i^Harapha^, welche in der genannten Bearbeitung 
geradesu herausgeworfen worden ist. . 



Die Gemuthsbewegungen der dramatischen 

Charaktere müssen sich im Kunstgebilde eben 
' so natürlich gestalten, wie in der Natur 
selbst* 

Rein Dichter darf sich erlauben > neue Sys- 
teme der Gemüthsbewcgungen zu schaffen ; sie sind 
nnnatürlich, eben deshalb unwahr und gehen 
wirkungslos an uns vorfiber. Was im Drama aber 
unwahr ist, widerstreitet auch den Gesetzen der 
Schönheit. Wenn %. B* in der genannten Be- 
arbeitung Yon Händeis Samson der tiefgebeugte 
Manoah erst den Sturz der verhassten Philister- 
stadt. Gazah und dann den Tod seines Sohnes 
Samson beklagt , so ist dies psychologisch unwahr; 
nicht bo im Originale, wo die herrliche Scene vom 
Sturze des Götzentempels, etc., emem „M e s s e n g e r 
in den Mund gelegt ist; Manoah ist hier passiv — 

18. 
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klagend i in der deutschen Bearbeitung ist der Mes- 
senger gestricKeu» mit dem Charakter det Ma*» 
noah yerschmolzen^und dieser erscheiat nun ab 

erzählender und klagender Doppelch araktcr! 



Im Drama soll der Mensch mit seiner Ab- 
hängigkeit und Freiheit crscliciiieii. Es ist 
ein Irrthum y wenn mau glauht^ dass die a1>entheuer- 
liehen, unter- und übermenschlichen Wesen die 
drapiatisch wirksamsten seien. Die unsichtbare 
Geisterwelt ^ sinnlich vorgerührt, stört die Illusion 
in den meisten Fällen. In wie weit aber jene 
Geisterwesen ^ etc., in das dramatische Kunstgehiet 
herübergezogen werden durien j kann allgemein 
hin nicht bestimmt werden; so viel ist aber gewiss^ 
dass der dramatische Künstler niemals gani 
aus sich Ii e r a u s g e Ii e n kann; er bleibt 
Mensch, und nur y,dies^n^^ kann er ästhe- 
tisch-wahr in der Knnst darstellen. Der 
,,Satanas^^ in F. Schneiders Weltgericht ^inkt, mit 
air seiner übeimenscbUchen Hoheit, seihst durcl^ 
die charaktervollste Darstellung, doch sum ver-» 
xweifelten Menschen herab. 



Das Hauptinteresse darf nicht ser- 
stückelt, und eben dadurch geschwächt wer- 
den. Im Drama muss ein Centraikörper da 
sein ^ f ü r welchen alle andere da sind. Die ver- 
schiedenartigsten Handlungen der übrigen Charak- 
tere sind gleiclisam nur Forineii <ier Ii aupt Hand- 
lung oder der Wirksamkeit der Haupt person, in der 
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sicli Alles vereinigt. ^) Bas Drama nimmt seine Cba. 
i^iktere ans dem höhern Menschenleben überliaupt| 
gims abgesehen von allen bürgerlichen Yerhaltnissefn. 

Im religiösen Drama muss sicli aber vor- 
zugwetse das religiöse Motiv thatvoU gestalten. 
6e reich auch die biblische Geschichte im allgemei- 
nen, und die spätem Epochen der diristliclien 
Kirchengeschiclite an iiochcrhahenen Chardkleren, 
an wahrhaft religiösen Situationen sind , so selten 
werden sie doch Ton unsem Dichtem zu dramati-* 
•eben Snjets benutit Man föhrt uns die fremd- 
artigste n Völker, die betero^e ästen Hei« 
dencharaktere vor, und lässt die nahe- 
iiegende^ mit unserm religiösen Leben 
verwachsene alt- jüdische und altchrist<:> 
liehe Weit unbenutzt! Bas religiöse Drama 
ist fast nur in der Form des drama tisirten 
Oratoriums kultivirt worden. So Verdienstliches^ 
ja selijst Geniales, auch hier besonders in rein- 
musikalischer Hinsicht geleistet worden ist , so 
dürfte sich doch eben das dramatisirte* Orato- 
rittm eine unauflösbare^ Aufgabe gestellt 
haben. 



. Der Mensch ab handelndes Sinnenwesen iat an 

• Zeil und Raum gebunden. Der dramatische Held 
k^na nur in einem durch die Handlung be- 
stimmbaren Zeitabschnitte, und an einem Orte 
handelnd vorgestellt werden. Im Oratorium er- 



Gedk«, iher das 9ck6ae, % Sau], tos FdFecklte. 
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irclieint aber der baiuleladc Gesangscliar akter nur 
jeeitUcb, nicht an homogenes OrtsverhäiU 
nis gebunden; denn das Kirchenlocal oder der 
Conc^rtsaal kaan nicht als Ort der Handlung 
fingesehen werden» .die Scenen unserer Oratoriea 
spielen nicht immer in Tempelii^ sondern im weiten 

ÜHume der freien rsatur. ^ 

Manche Kunstphdosoplien haben ^war bebaup^ 
tet: man solle es d^ £inhild«ngskr«tft des Z«^ . 
Schauers (Zuhörers) überlassen, den Ort der Hand*, 
lung sich, selbst genauer bcätimmcu, oder ihn 
gar nicht bestimmen j wenn cr heine Kothwondigkeit 
^ yoT sich sieht. In diesem Falle nun freilich, wenn 
der Ort in der Vorstellung nicht im Lulicra Grade 
hestinunt nachgeahmt ist, so wird itwar die Ver^ 
Underong desselben die Täuschung nicht so merUich 

unterbracLeij , allein diese Täuschung wird grade 
deswegen, weil der. Ort nicht bestimmt finge« 

gehen vnd nuchgef^bnit ist, imch geringer »eint 

So wie nichts geschehen kann in der sieht«, 
b a r e i| Welt, es geschehe dcija einem gewissen 
Orte, so hönnjßn wir es uns ikueb picht ihgUch andei^ 
als aq einem gewissen Orte yorstellen. Die Tftu^ 

soliung in der Nachahmung muss imiiier unendlich 
gewinnen, wenn dieser Ort auf das bestimniw 

lo^te und lebendigste io,\% n^Qhgemlimt 

wird, Es wäre SQust eben 30 viel, als ob ich aus ^ 
eiqeni historischen Gemälde mir hlos die (xiuppQ 
der Personen f^uf der Uehteil weissen Widid, 
und also gleichsam als nirgends vorstellte, (Cfr, 
ßürgcrs ^esth. ß, 5, 124. ) Unsere Oratorienscenen 
sind aber piphts anders , als Gruppen ßu£ der lichten 
weissen "VVsuid — npd selbst dies nicbt ein» 
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mal. Wenn man sicli auf die bekannte Sage Le- 
wvdtf dass Slukk^speare seine dramatischen Meister^- 
werke auf einem Theater ohne Decoratitf nen, 
swischen den blosen weissen Wänden habe aufführen 
lassen, so ist ja damit durchaus nicht bewiesen, 
das« dieselben Meisterwerke , mit passenden 
Decorationen auigeltilirty nicht noch grössere 
Wii kung hervorbringen könnten. In dem genann- 
ten Falle konnten die dramatischen Künstler die 
Charaktere doch plastisch-mimisch yergegen. 
Will litten j allein dies fällt ja im draraatisir- 
ten Oratorium ebenfalls weg, und der Ora« 
toriensfinger kann ohne plastisiA^mimische BarsteL» 
Inbg, ohne Hülfe der Skeuopöie *) niemals den 
Charakter so hinsteilen, dass er sich in der 
Wirklichkeit vor uns xu entwickeln 
scheint. Die Pantomime und Skeuopöie geben 
dem dramatischen Werke erst die Vollendung, 

Der dramatische Sänger stellt die innere Handlung 
durch Wort, Ton und Geherden äusserlich dar; 
was er vermöge der Beiden erstem denkt und 
fühlt, zu denken und zu fühlen giebt, das stellt 
das dritte, die Kunst der Mimik, wirklich dar; 
es ivird, sagt ein deutscher Kunstplillosophj Alles zur 
y^Handlung^^ im allereigentlichsten Sinne^ 
denn die^^Hand^^ hilft es darstallen« 

Je übereinstimmender Gesten , Geherden , musip* 
kaiische Declamation, Costum, Decoration ^ etc.^ 



*) 8keuopöie nennt man die Kunst, Täuschung und Rah- 
tling durcli die tbeatralisciie JVachahmiuig zu befördern, 
w«lckc sich der Baukunst, der Malerei» etc., hcditil^ 
(Bürse^s Aestk. 9. Afl«.) Nbr$^ 
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sind,^ desto grösser ist die TäuschuBg, odes difal 
Einbildung, nicht kiiosÜicliQ K^Q^aW^g sondern 
Wirl^li^bK^it empfinden. 



Man führe ein acht drtunatischeft Werk» e. B.| 

(rlucks Iphtgcnia in Taurls , eqthlöst yon xnhnUclier 
^unst und Sl^cuqpoiej im Concertsa^e auf ■ — wie 
.weit steht selbst die vollendetste Concertaufinihrun|^ 
Jiinter f^iiier the4|tralischei|/} Barstellnng 



*) Or^sU Wekraf im Fi|rieac]|<»v, desseit ^ehliimiiieft 
fiad Vmweillviigtifsini« i Qnoii Je m vwbttrml f0$ im Miif* 
imitm fmutiel «««. >*« Welclie Wivltmff a«f dep 9 tha«T<^ 
wia e9ipof«ir«ii mlc\it gerad» \i9r OrMtoi» GeboiAfBt €e« 

stuni» Pekovatipn? Wi^ viele Oratprieiiseeiieii wtri 
4ei| niclit ebenfalls ^Qi-ch t b e a tr a 1 i s c h Darstellung 1411» 
ru4lich ^ewipn^n? maa d^ake niir i|. an Iieriilmr4 
Klein« e^enUlen )iDaT}4<(9 '(ü*''^ i™ 2ten Tli4|ile an 
Davids 2ev|ii||r«c]|aii94 an den Empftrerebor: aHeli 
lUr Abtaiov («-panV^Schneldeva Iw&ftigea ■ ^h ar a e 4 
Msondert aa Nao. 9, Nro. M9 ate* maa prifa M» 
liaade Heaafa ai|t Ifiaalai's ngcli angodniairtaai Oaa* 

forimn • 4^ c ^eT^tP rifilg TOn Jerusalem (f^ compontr^ 
Ton G. 1. ü we , we^clie« ^i|m EJntenmale am 14. Sept. lÖ^Q 
anter 4es Cpmponisten hei^^ quf 4e«i |prq9^(en Beilall 
|a Stettin anfgefUhrt w«rde, ' 
«Jasapkaa« Hört mich, ilir Maanaa väa ^emiilaai} 
Vcraeihaag wUI daa Valdbarr aaek gaWihte», 
Waan aanavall lhv ika dia Tbava Mactl 
|c)i Iba«, dem Feiiid, meia lieben | 

Na» wpbl tban i«t seines Herfen« Streiken, 
Vertrauet d*rnm dem edeJa Kaisertliroit. — 
Ihr 8chwtti|',r> —Bliebt finster vor euch hinf 
Was lachst, o Simoa» du, mit bitte rm Hohnaf 
Wut 4r«c||at, 4« mit Qritkala dort, dia Faatf 

aiir« 9eliwar4IT-^ 
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• Uber das religiöse Drama* ^ UtS^ 

^anick? ! „.Wohl- wahr wird man sagen saU 
Üjßatk ab^.etwa 'da» Heilige anif der'BüliAe profa^i 
iiiil't werben?** — — Leider sind wir zwar so weit 
§«^omi£LeUy dass sich die Bühnendichter heinahe 
•cheueii , von Oott ^ Ghiistentham ^ Sittlichkeit , etc., 
in ihrem Kunstprodiikten nur etWM* w erwäfiien; 
»oii denn abei der acht rehgiöse Dichter und Com^ 
penist die FiivoUtiMt des Zeitgeistes so • f h ie n d 
»nerkennen und dienend ▼«erniehrcii7 M^ 



Wohl seh ichg, El^sa^af, deine Lij^pen ]»el^e|^j 
So beugt denn aiclits hej tnch den sliurfeB SimäT 

. Film linipf-fimtmgLiiiiU irie Imcr DoiuMnr 
Jelit dvrck die Vcng«! — U5r| den tme« Frend« 

» VtiMaiSft ihn; nie!« »rinde eite Kdnigl - t 
Hokerpr4eete». l Niemand wag^e, ikn nn kftrenl 

|. ^y.tlhano es^ Simon». Ele^zar, Nichti -will er, 

Sklä Ulis Ii et hören! 
iti^osephuf. JLaflst, o l-rcuiide, «uch beschwören! 
Pie Vorinfe« «n;d Vau. fnlsck, VenAtker ist dein 

Wort! . ' 
! itFisckii^ GwtU, fsrt 9 snf Ick » fort I 
-iiAteine rollen kSnab» 

W^erdeu dein bluli^^es lirab, 

Nah€j>t du t'erntir dem lieilljjen Oft! — • • ' ■ • r ^ 
^ Ahtruuai^&t 9 l'ortl «te. 

$t0rhe$t9H0 der B€reHie0^ 

ß o sqII ich Ton dem l[ü{;cl bier« 
Die Mehlen qualvoll iMidm sehu'/ — 
^a, scbrecidicbt welche tfordbegierl 
jernsnlem, es ist nm dick gesckebnl-^ 
O Hm der deklackten» sey jetit |piidi|r delnev Volke ! ^ 
Vntli Smdml MnUkt So reektl wie eine Welke; 
^ Peckt deine? Pfeile Schaar die blutigen 

Gefilde« 
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4ma aio Bühne Mur iiamer kenucbkJiligt warte 
wie «ie grade liier und da ist? wie soll 

es denn anders und besser werden?! Die 
dramatische Kimst soll und kann die Dienerin der 
pevetfe^ di6;Prie».teiriii Religion-, md-idet 
^ Stiilen^ belohnende und Lestrafeiidc grosse Ge- 
ivissensgericht für alle Menschen, sein , und anaft diirf 
4eh«rUc(b. gerade die Cuitiviriing des relig^^a^ 
ftf^attgdi^aina Ju* mn wirksames Mittel- halten, 
durch welches die gesunkene Kunst celiobeu, und 
das Publicum für das Höchste und Würdigste 
iäSc geWöbUeti ifrerden kaAA; ' ^ ^ 

\'r,-:- .1 ■?«' • r"--'! ^:j«iai<i «8-- 
' '• ' II - — ■ ' "li^^^^i^ fi^-f 

00 eil Ack — &ie prallen ali von ihrem feAteil 

fi , ' Schilde! — ** 

( Was seh' ic&? . Ma» dort tturat der. JE'ti-iid 

lie ryor, *^ 
£r Jilinnit lAit Btuirngeritli' n%v Fftii^iftftm 

• * ■■• ^m|i'Ori " '»i^ 
Ob es eclioipt? ei TUvs, b«re miclil 
Wo Mreilest du? Wel»! — «eiutr Auj;en i iaiiiinenl 
Die Erde druliut — die Mriuer stürzt 2 lispln* 

m e n I > 
Gott Abraliams, erbftTme dich! 
Wie ist mir? Aeb! ^ mir eebwiadda die ^e- 

. danken — 
Gesammteker der Jaden. Gott Abrabams. da 

Herr der Notb, 

4 

Gib uns den Tod! 

, Berenice. Die ^eiiien klagen yreh — der 

Sebmera — -irie berbe^— 
leb aittre f aseine Knie wjmkea — 

Bs ist Torbey Jernsalaai — leb sterbe! 
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. Die alttestameiitUchra Charaktere haben für 
un« eine rein menschliche Bedeutsamkeit und Wich^ 

tigkelt; sie können ' — sofern sie sich nur tvl dra« 
mci tischen Sujets eignen - — ' sicherlicli ohne alle 
Scheu eben so gut auf die Bühne jehiraclit ver-* 

den, als Mehuls meisterhafte Oper »Josepll 
imd seine J^rudert« X^ie Charaktere sind hier hib« 
8 eil 9 und wer würde jetit einen ^epbtha» deftfeen 
Tochter, David, Saul, Sanuon, Pharao, Moses, 
Salomen^ ^atliaP; Gideon ; etc. etc., füx enthei- 
ligt baiteil; irenn sie uns ebenfalls -vnirdig' auf 
dejr Buhne vorgeführt wurden?? Andm yerbilt 
es sich mit einigen neute^tamentiichcn^ Personen* 
• JHe Jünger Jesu sollten, als iiebrer und Vorainbeiter 
unserer gottwiirdigen Religion, wohl nicht tu Bubneii«. 
helden benutzt werdeu^ sie stehen last alle in der 
Volksidee au liacli) die Bübnens'änger ^sind mehi 
immer meisterliehe Charakterdarsteller, -und 
eine YerieUung in 4er D^irs te liung >viirde gerade 
iii'er bei weitem mebr verletzen als ai| andern 
Personen«' ^Christus aber ist sqblechthia 
I weder ein Bühnen- noch Oialorienheldj 
pr^ steht in der Voiksidee mit Repht noeb höbet, 
als »Mittler xwischen Gott und dem Menschen« ein 

»Gattmensch« da, und kann deshalb nicht durch 
einen pft gar i^u menschüchen Sänger repräsentirt 
werden, ohne an göttlicher Hoheit au ver. 

lieren. *) Der v e r n xi n t't i ^ - i' c 1 1 4^ io s e Volks- 
glaube darf aber nie protanirt werden. 

. ' '■ ~~ — • 

♦) Ganz entscbieden La^ sich scUoii i77C A. H» 

Niemeyer dagegen erklärt, welcher dem religiösen 

Pnnuendiekter dns Aeclil« dU Person des Erlösers 

^rckSaafir vorsfellenaalassea, vAllii; absduicidtl; 
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B«€thovens >» Christus am Oeiberge « scheint 
— tröts aller Genialität — doch ein verfeliitea 
Kunstprodvikt SU sein. Dieser Oratorienheld ist 
ein unwahres Schattenbild, das weit hinter dem 
Originale aurückbleibt und die schuldige Ehrerbietig- 
keit schwächt y welche wir dem Erldser schuldig 
sind; diese aber auf alle Weise zu befördern, die 
Keligion und ihren Stiller, auch selbst dem Ungläo-* 
higeti'imd Flatterer ^ höchst feierlich und bei- 
lig cn machen, ist ein- für allemal die erste 
und grösste Pflicht der religiösen Musik 
und Poesie» Selbst Maria sollte , wenigstens vom 
katholischen Standponot aus, betrachtet » nicht 
zur ^bwmstiSigli^ir-ifeldifi- benutzt werden. — Die 
altchristliche Welt ist immer noch überreicli an 
dramatisch religiösen Charakteren, die gerade auf 
u^nis^erer Bühne bei weitem efFectvolier sein würden, 
als viele der berühmtesten Heidenbelden, die uns 
doch nur in soi'em wahrhaft intereasiren können , 
als sieh in ihnen das rein jtenschHohe-f^ellgttd 
maclit; wie~ viel mehr wird uns nicht ein drama- 
tischer Charukter interessiren , in welchem uns der 
Mensch' und gläubige Christ thatyoU entgegen- 
tritt? 



• Die Handlung' im religiösen Drama muss' immer 
ans dem Gesichtspuncte der ^Eeligion betrachtet 

werden; die Charaktere sind hier also vorzüglich 
von der Seite zu zeigen, wo man ihre Liehe, ihr 
,yertrauen auf Oott, ihren festen Glauben, ihre Stande- 
J»ailigkeit im Unglück ^ ihre Geduld , ihre Mensch* 
.Ikhkeit^ ^ oder das. Gegentbeil vou dem itiicu, *^ 



\ 
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Jenes als selige Einflüsse der göttlichen Religi<m; 
dies als Folgen der Gleichgültigkeit gegen sie , sähe. 
Hur mögen sich die Dichter von den unästhe- 
tisclien Verirrungen der frühern Zeit 
freier halten, wo man, schon lange vor der Re- 
formation , in geistlichen Gomödien nnd Tragödien^ 
Engel und Teufel , seihst die drei Personen der Gott- 
heit (!) tji.eatralisch agiren iiess!!-r- 

Der technische Bau des religiösen Cesättg- 

drama ist vom vvclUiclieii iiiclil v< r-,( liietl€ii. Bfer, 

alle Ilhistön aufhebende« Wechsel der Eede und des 
Gekanges ist unsul'^ssig. Das Gänse sei Gesang. 

ciiaiua, Duü lUicilaliv btiiie mau läeht für ein her- 
kömmliches Arien verhindungsmittel an» Gluck hat 
gtteigt ; dass das Kecitativ Höhe re s 'feisten könne, 

class gerade da;>, was allijü i liythmischen Au^di uck 

ubersteigt,., re.citatjiy i^ph behandelt werden 
müsse. Die Arie und . das Ensemble sei lyrische 

S i t ua 1 1 o n s p o e s ic. Kalte BcUaclitungcn , dog- 
loatische Irfehren, kränkelnde , sobwlich liehe Gefühls- 
ni^eleien^ viderstreben der dramatischeii Lyrik« 
Der Chor greife tlia 1 kt ;dtii; \md selbständig in die 
Handlung unmillelhar ein^ denn er ist B,e^räsen«> 
tft^nt der^ yolfL^stim^miiQjg» 

Rein leidende Charaktere , deren es mehre 
in der altjüdischen und altcliristüchea Geschichte 
giebt, sind iieine Qelden des religiösen Gesangdrama; 
sie können nur Eu'iVehenpcrsoncn benutzt werden. 

W o die encrgisciie That fehlt, wo die aullodei ihm* 

Lebensflamme erloschen^ das Erdenglück verbliUit 



r 
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ist — dli entstellt für den Zuhörer EmpEndongs- 
Monotonie* 

Abwechslang des Affekts ist ab^r uneiiäss* 
liehe Haupt hedingung jedes dramatischen Kunst» 

Werkes. 



A. H. Niemeyers »Thirsa« halten wir Yor allen 

andern iiir ein acht religöses Gesangdrama ^ wel- 
ches sich durch Mannigfaltigkeit der Situationen^ 
scharfe Gharakterxeichnung , planmilssige Burchfuh* 
rung; scenisclicn Effect und schone Dictlon vor- 
theilh^ auszeichnet; auch hat der Dichter dur<^ 
die Selima und den Jedidk sehr glücklich gezeigt, 
wie -r »liehende« Charaktere im religiösen 
Drama benutzt und behandelt werden köimen« 

Mehr Grösse der Seele sagt Niemejer im 
Vorwort zu seinen Xredichten,*—» und mehr Gelegen« 
heilen zu äusserst rührenden Situationen, als 
die Geschichte der sieben Mart^er enthält,, können 
nur wenige Erzählungen d^s ganzen Alterthums 
haben. Sei das Buch uiiacht, aus dem wir sie 
wissen, sie selbst ist es gewiss nicht. (Cfr« 2* 
Maccab/7. uAdlosephus Buch von den Macca- 

büem. ) Man moclile auch liier mit Ilousseau 
sagen: So erfindet man. nicht! Eine JVluttcr — 
die sechs Söhne um Gottes Willen zum Tode' 
gestärkt hat — und dem siebenten zuruft: Er- 
barme dich meiner — und stirb! — Weich 
eine Seele 1 — 

\ 
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üöer das religiöse Drama. SKI 



Obgleich das religiöse Drama gleiclisam kirch. 
liehe Farbe tri^, ao passt dook der »Kircbeii«« 
s^tyl« im AH^emeinUki siebt für diese Bicbtungs^ 

gattimg. ~— Iii der Ivii chciuausik lienx'lit, mit Aus- 
nabiae ffo Kircbeniied^ji etwa, 'grösateurtbeile 
der miiall^sE^^EI^^^^l* Ö6i#r den poetiaolwU 
( Willig Text- und viel Muiiikma ijse. ) Daj» Drama 
verlangt aus leicht begreiflichem Grimdea iaehff'P o e^ 
tUiche AuflfttkHiclibeit imd G^dtllBgtkiBit 
des musikalischen Au&diuck». — r . . . « - 

rief 9 M ruft is^ M^pißAßn.wo;tp jfißißJi! 9xßi^*M.9f 

Li eilt. \Viu> sich in den Tiefen der Seele rct^t, das 
tritt durclu Wort an's e h ^ Q ^ U % ti eß, if t 
Erseager und Träger des Gesanges; darum 
werde dem Worte sein Recht sowohl von Scilcu 
der Gompouisten j als auch — der Sänger. ' 



Ber religiöse Bramenst^l sei bauptsicbliob de« 

cl am a t o r i s c h ^ d. Ii. das Wort soll vorherr- 
schen — doch darf die Schönheit der Melodie 
nie der Wahrheit der Beciaukatien ge- 
opfert werden. Ein Gomponist ) welcher 6r /m cA:# 
T> ^ . y 1 ft m 1^ f , rTk^^^ clFectuircnde Dramatisirkunst 
mit — Mozarts conGrSStirender Melodik, En- 
semble- und Instmmentalkunst , glücklich zu ver- 
einigen wuäste, würde sicherlich in einem äch- 
ten, dem religiösen Brama angemessenen 
Style ^ componiren , und ein dramatisches 
Werk lieiem, welches selbst der strengsten Kunst 
gei^e. 
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246 Aphorismen über dm religiöse Dramä* 

^ Eirietn »olclien Kunstwerke miisste wohl 
4ramatisirt« Qratoriiua weicli.eii; denn 6«'cr^ 
iftheiot oktte mtmiscilie Kunst cind «Skeuo^ 
pö^e »ur als ein halbes Werk, Ton halber 
ILiraft, welches »ich aber^ trots dieser ätthfetiadiei» 
MwügelhafUgkeit, als eine hoclvt merkwürdige Kumt:' 
erM^einung nocli lange erhalten wird. ^ Sollte 
nun aber auch früher oder später da» »drama-^ 
tisi^te« Oratorium viiUidi uiitergelien^ 4m 
— »Oratorium« — bleibt sicheriich^ 
wenn auch in andere r Gestaltung. Die 
»vahre« Oratorien- »Form ir finden wir ftl>er 
nach Hllndels Vorgange im Messias, in Roch-r 
iitzens glaubig -»frommer Dichtung: irDie iet2' 
ten Dinge« eomponirt Ton L» Spokr« 



Im »Drama« »tekt der religiöse Mensch 
im Kampfe mit der » Sinnlichkeit^ ; im 
»Oratorium« kat er • überwun-denä 
Der aknende Geist durcksekwingt die 
Kebel der Erde, und gehet ein zum ewi^ 
gen Lichte I weiekes umstraklot den 
Tkron des ailmUcktigen Gottes, der 
Himmel und Erde gemacht hat. 

Gustav JVaueriburg in Halle* 



L Ii 

» • • • 
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BEITRAG 

« 

aar 

GESCHICHTE DER YIOLIINE, 

. Ton G. E. ANDERS in Paris., ^ 



Wenn Überhaupt in der GescLichte der £rfin- 
dungea so Vieles im Dunkel liegt, was aus Mangel 

"w^m 'kWnn/ m die*' Vdikiiglich>^M')ilisbicAim 
musikalischen Instrumenten der Fall, von denen sich. 
yt^äw Erfinder y noch Zeit ujnd Ort ikres Entstellend 
ermittdn litost. 

Je spärlicher aber die liier und dort zerstreuten 
I*iotiiBeii sind, desto verdienstlicher mag es sein, sie 
SU. sammeln; aUein auch dieses OesammeHe selber iit 
gleiclisam wieder verloren , wenn es an einem Orte 
iiiede^^geiegt ist, wo derjenige^ der es hrauchea 
k&nnte, es nicht sucht* 

Wer einmal- eine Ge« chichte »der Violine 
schreiben will, — ein Werk, welches der musika- 
lischen Literatur noch fehlt — der wird geschieht^ 
liehe l^achrichten schwerlich in einem Buche suchen, 
W^c^es, seinem Titel nach, nur von alten Gebäu- 
den, Denkmalen, Gräbern u, dgl. liandelti 
dennoch giht es dn* solehesTi das ibw gnU BeUvilg^ 
liefern w ird; und es mag «m so weniger überflüssig 
sein , auf dasselbe aufmerksam zai machen , ab es bis 
jetzt von musikalischen Literatoren völlig ubersehen 
SU sein scheint; wenigstens ist es sowohl von Gerbery 
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''istMckichtt der Fiolinty 



als von Lichte ntlial übergangen *), Ich meine: 



Tm vierten Baude dieses Werkes beschreibt der 
Y^rf. unter anderen Kirchen^ Abteien ^ SeKiössem 
n. s. w., auch die R a peM» Saint-Julien^s-Me-- 
nesiriers «u Paris. Eine Statue in der Thüre dieser 
Kubpdle, cin^fi Mann, mit einer ViQiiqie vor^ti^lendy 
gi^ünn YeiwlaMungy dkmii Aller d^e^e« I«»tiim<MiU 
Mrahsltfanclieti. Weit eatleyBli tewt^ einte volUliMiM> 

dige Geicliiclite zu liefern, bringt er interessante 
JKoiiaeil «uad merl^würdige Abhüdum^en bei, die der^ 
fwaget «vietclMr nitimaii eine üretchicHle der VM4iii« 
sn schreiben nntemimmt, nicht übersehe darf. 



Da das W'erk tiieuer ist ( es ko»t£t 12& i^^wd^en ) 
Mid im D^Mmidmttd niobt.J^dbm 9m fGebntc steht^ 
•# ^KMe im wmmhm tmem der CäeiUa nicht uawilL. 
kommen sein, trenn idi das bierher Gehörige im 
Au$£uge mittheile 9 wobei ich natürlich Alles wcsg^ 
iMOy wisinur die Oeidiidil« der Ka|p«U«, ioder «onst 
fremdartige Dinge bet^ffi« ^ • 



•) Forkel konnte dasselbe nicht nufnelimcn , weil seine 
liiteratnr i?. M. früher erschien. Aber wundern rauss matt 
•ieh, dass Fayolle in dem Dietioiuiaire kistorique dßs mu- 
iiteiems, Att. Mi Ii in de« Werke« «ioht «nrafant, da er M 
d*cli im Art Ha «et aitivt, and das« er aaoli ia teimat 
JMm ««r Carinii «|e. (Paaif UiO* 6«) «1 ^tikt ha* 
mata, aandctm iiadaia<Ab»cWfla „pur faH^ dii VUUm** 
^a« iiam Ahdraek aipie« wahvan Aafialaci Tan fe Maca 
aa« dtm J^Ntm flWcyei. 1989. Nav. f. 4M 9 ^t^ehtm hat. 
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Üeber den Ursprung der Kapelle genügt es , zu 
ivissen, dass sie im J. 1330 von zwei Mitgliedern der 
im Tienelmten Jahrhundert Eahlreichen Spiehnanns-» 
lunft (menestrandie) ^egrfmdet wurde. Die BeiÜreti. 
uung nach dem heil. Julian, erhielt sie, weil sie mit 
einem Sphal in Veihindung stand ^ das dieses HeilU 
gen Namen trug. Sie bestand bis zur Revolntion^ 
wo sie liebst so vielen andern Rirelien und Denk- 
malen niedergerissen wjujijL^i MiUin's Werk h^t 
daher (iifj^eiten Werti^^ VfeU es die ffpjpjiOß yer« 
schwyndeiien GebcUide ypr ^ändüch^r Yf^fewvhfßt 
bewahrt« , . ' 

M ' ' • ' '. ■ ■' i • • 

Ich ^asse ihn n^ s$lh,er r^,4f|f9i* 

„Die A Oiderseitc der Kapeile des heil. Juljiiiiji w^ix 
sehr malerisch^ das Portal, ^erlich 
Style^ ^e#ta^.d aus ei^^m ^rps^en Bo^en yjjff 
^i^che;i. Der Fries war mit njedlibh in Ste^ 
h^ViCaeji» jEnj^elcU.ep ^fpeit^ jvelche vcrscUied,enc 
spielte;^, C^l, Hai^e, ^Jin Dre^eojt 
mit ^efijkrifcht^n ^tott wajj^^recjhijten Seiten , y^oliue, 
dreisaitiges Rehek, Leier, Mändoline, Ps^lteriumi 
Sackpieife, Hörner, Schalmei, Schnabel- und Pars« 
•flöte, £aii|ken, iLtanten jund Hackbrett« 

In der Nische links von der Thüre stand das Büd 
des heil. Julian; das der andern Nische rechts soll 
nach Einigen den Colin Moset v.org^^tellt Jiah^ • 

dem heil. J^fin ,g^QgAmher 9iU .d«s iuA. fiieneit 

gesteilt Lahe, welcher der Patron der ^.picUcute und 
ihrer Kirche war* n , . < 

19. 



2fir0 QcscHidUe der FiüHne^ 

Difite Statue des IteiL« Genest (Fig. 1.) bat ^nen 

sonderbaren Kopfputz , ist mit einem weiten Mantel 
bekleidet und hält in der Hand eine Violine; sie 
wurde schon mehrmals yon Anti^[uaren angeführt 
Die Geige hat vieiT Saiten und ist den heutigen gans 
'ähnlicli ; leider wurde aber die Statue verstümmeU 
und der reclitc Arm mit dem Bogen zerbrochen« 

Das Alter der Violine ist ein Gegenstand manch, 
faltiger Untersuchung gewesen. La Borde ^) fuhrt 
. dasu die Gemälde des Philostratns an.^ Er hehaupL 
tet, man sehe dort auf einem Brunnen eine Geige, 
welche, mit Ausnahme des kürzern Grüfhretts, den 
unsrigen gleiche. Er würde einen so grossen Irrthum 
nicht begangen haben , wenn er bedacht hätte , dass 
jene Gemälde nur Beschreibungen, und nicht 
wirkliche Gemälde sind. £r behauptet fjerner, 
dass der von Philostratns angegebene Brunnen mit 
den Violinen sich auf den Denkmünzen des Scribci- 
nius Libo wiederfinde; aber diese angeblichen Violi- 
nen sind Lyren welche eine Art Ton Altar zieren, 
'den die Alten Puteal nannten^ eine Benennung 
*die La Borde sehr uneigentlich durch Brunnen 
übersetzt. 

Terrasson hat über, die Lekr iyUUe) eine Ah^ 

■ 

r ! 

» ■ ) Eine gestochene Abbildung im Essai Mur I« JfftfifM 
Von La Borde, T. I, p. 304. Ist ticI i« ungenaai der 
'IfttSck, den La RaTmli^re tiutr ^IHtterlmthm «nt c&aiwoiu» 
Y. I,' p:'!tllSs beige ist etwas bester j die Zeielbaangt 
*^<i U\ Uer sterben Üeii» ist tbHiiaaiBen tren. 
\ ^) T. I, p. 307. 

*) Vaiilrnnt f Fan^Us rommintSf famiile Scribonitt' 
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handlang gescbrieben *), worin er beweisen will, 
daas sie älter sei als die Violioe. Er hat einige Stellen 
aufgefunden ) wo das Wort Yorkommty und wendet 
solehe immer auf jenes sein Lieblingsinstrument an; 
aber oiTenbar bedeuten die W orter vielk und viole 
00 Yiel ab violonj nnd ' vieller, violonner so viel als 
jouer du violon. Das Wort archet und arfon ( der 
Bogen) welches immer zui^leich mit der Leier er- 
wähnt ist, lässt darüber keinen Zweiiel. 

J allai a Ii et praclet y 

Indessen beliauplen die Verlhcidlger der Leier, 
g6gen alle Vernunft, jene Wörter archet und ar^on 
bedeuten die Kurbel oder der Durchgriff der Leier. 

, M a iiri ' s, Anßihrung eines Gemäldes ^ worauf man 
einen Orpheus die Violine spielen sieht , ist- nieht 

viel i^lueLiieber: alles verräth seinen jüngeren Ur- 

So viel ist freilich gewiss, dass die Violine seh|' 
alt ist un4 den ersten .Zeiten der franräsi^chen 

Mofiai^i^ie bina,i{ü(ri^j£^ ^ ,Dies ist durch unumstdss* 

»ySI« %e1tedet Sfeh ia' stj?Bieds^ ^Ai$t^ di 

LiHirtammef'Bi 4« J^pfudiaek- i^Puri» 1768.) p. ^^17. 

(Die Dissertation erschien «ach früher, .i.7'^>^ einzelu» 
doch ohne Nnimeii des A eifnssers. ) Jt^ 

.... -m - 

J allui u eilt' (Ittns Ut prairic 
Avee la vieile et l'arehet^ a ^ > r - :t . 
(l>icie Verse sind Twi/'Goiia Mas^tnad^sniek sdhon aa* 
derwirts dtbt W4Nrdte^iw«idar iwtit»'«lf«r Üsalwt'i 0-f«Ce 
imviHe. 8« l^fav. Inui. T.X f . i78k> • A. 
tm nirde. Esttd. T. I. p. ^W. ■ 



352 GeschicMe dar FioUne, « 

liehe Denkmule erwiesen, derea n^ichtigstes da^ 
Standbild etnel französisclheii Königs ist^' welclMtf 

man am Portal der untern Seite der Kirchs Notre.^ 
Dame zu Paris , beim Eintreten rechter Hand, sieht. 
Montfaucon ^ der diese Figur ebenfalls stechen Bess ^ 
aber sehr ungenau , glaubt, sie stelle den K-öiiig GhtU 
perich vor, weil dieser Hymnen und zwei Bücher 
Sirehengebänge irerfasst habe. La>-RaValli^rfe gibt 
eine bessere Abbildung aber die Unsri^e iti noch 
treuer. (Fig. 2.) 

Ohne uns bei der Untersuchüng auCkuhaltfen, ob 
nach Montfaucon's höchstwahrscheinUcher Unter, 
suchung jene Statue in der That tlhilperich sei , so 

zeigt die Krone und der königliche MaiiU 1^ da^s sie 
einen König vorstellt. Die f^ioline in der linken 

Hand hat vier OeffiitiAgen odei' ^hbUlbehei*^ Äer 
Bogmi iti der rechteh bt ««rbrabhto. ' 

La RavaUi^re hat noch ein merkwürdiges Denk^ 
mal beigebracht welches ich nach ihm habe 
stbcl^il £s tii düä Wk kl^b^» VThsbUeA^ken 

(Fi^. 3) , m dM7 fibWli« Bdld)^ AftthÜHi. * ble^ * 
scr gelehi^te Alteilhümsföricher ^l^iibte, es itiibiÄite 
aus den ersten Zeiten der iranaösisehea-Menarehiei 
et ward an einer SteUe.gefhnden, wo^ wve maivyer« 

muthct, fruhel ein konii^licher Pala^L gestanden. Es- 
ist vergoideti eiciaiUiH v^n^g^tbener Arbeit, und 



«) M^mm^nM de 1« met^kim }flmKfiaBm, . T* I> «6, 
(IM« ft(irhi«.!aiMtiM <iiisli|.«ililiri; bia^iiwie «ebi« «Wen imS» 
dtiii^^n B»tliilk <Mi}4eff:lk.#fol«liM,'Sfl«tita«dHk: 

») Po6sU du Hoi de Xmmtre^ ff", J, f. üiJa, . . 
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diente , dem Anschciue joaeh^ cum JBUkndowi^sclien. 
J}ie Zeichnung der ^trifcheneii Arbeit ist in m^brer« 
Felder getheiltj in dem mittlern hefindet sich ein 
Harfenspieler auf einem ^I^Uiic sitzend^ zu meiner 
Rechtei^ hat er «tMett tätiger, de« ipan an' ««iiier: 
Rolle in der Hand m4eant^ und cur Linken einen. 
f^ioiinspicier, lu einem der Felder, seiLwürts (unte^ 
rechte) bemerkt man eine Violine naitdo|i^eltem Siogia» 

Fig. 4. zeigt den Durchschnitt des Beckensr. 

Fig. 5. ist die Vignette einer Handschrill, aus dett 
Anfange des i4ten JakrhundeHs^ welche Gayen do 
Sardi^re ))('s;is5 Man beiiierkt daraui die Geslalt 
eines Jongleur, der auf einer erhabenen l^ank sitzt 
und F'ioHne spielt. Da dieses MannscHpt die Lted^ , 
des Königs von Navarra enthält , so war die' Abnehl' 
des Zeichners, diesen Jongleur darzudleUeu, wie er ■ 
die Lieder des K.dttig$ Stngt , dler mit der Kü^taigilli ' 
seiner Gemahlin y zug^egcn ist. Beide sitzen ^ und 
sclieineii auf die Töne der Geige zu horchen j die. 
HoiLeuta auf der andern Seite bezeigen nicht minder , 
grosse Anfin^rksamkeit 

Diese Yenchiedeneh Denkmale beweisen, ditti' 

die Violine seit lange hei den Jongleurs üblich war. ' 

Die bertihmtesten Leute dieser Art wären 

Geiger ihrer Zeit', und die Ltiet' ist immer -nur ^li ' 

sehr untergeordnetes Insti uinent gewesen. 

Fii^. 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, i3, hcdie ich aus 
den Antiquitäten von Struth gezogen. 

« r 

■ ■■ ■ " ■ ' ^»^-wi— — ^ m H l I 1 1 I I t ' 

*) Zu- AuMlOre I. e. T. I, W. 



Digitized by Google 



* 



Sm Gt96Hiclkt der FMine, 

Fig» & itMlt emen 'eB|;landMclieD. Gtiger Yor; 
seine "Violine hat nur Ewei Saiten^ die yon Fig. 7, 

8, 9, 10, haheii deren vier*); iliti \iM\ 1 ii^. 11 hut 
nur drei. Dies war lange die gewoiiniiciie Saiten« 
zahl einer Geige die man Reöek nannte. Man weisa 
nieht genan , wann die vierte Saite für immer hinzo^ 
gefugt wurde; La Borde i^iauJjt, es sei im 16*"" 
Jalirhaodert geschehen. £r stützt sich darauf, das« 
die besten Violinen^ die wir haben , noch diejenigen 
sind, die Karl IX. von Frankreich eu Cremona durch 
die berühmten Amati verfertigen licss. Dies sind 
noch immer die schönten Muster; allein Fig. 10 , 
Ton Struth nach einer um's Jahr 1250 gemachten' 
Zeichnung des Matth. Paris herausgegeben, beweist 
ein weit höhei'es Alter dieses Gebrauchs. Yielieicht 
vnrde er im lö^*^ Jahrhundert ejnt aligemein ^ wo 
die Form- des Instruments sich, gleichen' Schrittes mit 
der iLiiikät es zu spielen ^ vervollkommuete. 

Die Violine des keil, Geneatus ist keinRebek; sie 
hat vier Saiten und ist wie die uiisrige gestaltet. Ich 
habe Fig. 13. einen Jongleur oder Spielmann ( M^ne- 
strier) in seiner wahren Tracht stechen lassen , nach 
einem Miniaturgemälde von 1272*). Es gleicht voll- 
kommen dem von Fig. 12, welcher nach einem eng« 
Uaoken Miniaturhilde derselben Zeit aus dem Werke 
YOli Struth ^) genommen ist* 



Aber sind 4iese irirkUck sur G«itaii|; <ter VioUnt aa 
l&blen ? A. 

>) lu der königK RIbüothek xu Paris. CeUeefum 
Cwf w ft r tft ^ fmfUf^mUU IV. Ifver f 9. 

>) AmH^MB, T. I. Tah. ^IX 

1 . .1 i 
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' Diese- Denkmale liupgeq hier für die GeschidbU, 
der Violine genügen. Es bleibt mir, nocb. übrig , v<m 
einer sonderbaren Würde zu reden , die dem Instru- 
mente ihren Ursprung verdankt ' 

Jede Gesellschaft hatte sonst ein Oberliaupt oder 
einen Anführer, dem man den Kjönigstitel beilegte; 

die Krämer y Feldmesser, Bartschcrer, u. s. w., selbst 
die Dichter, hatten ihren König. Die Anmassungen 
und der Zwang, den diese wunderlichen Oberhäup« 
ter ausübten , brachte aber ihrer Würde den Unter- 
gang; es blieb nur der l^f aj/enkönig, und — der 
König der Geiger 

Die Geschichte der ersten Geigerkönige ist unbcr 
kanntHUnd es würde unmöglich sein, ihre Reihen- 
folge anzugeben j der älteste, den man kennt, ist 
Jean Charmiüon,, welcher unter PhHipp dem Schö^ 
nen y im J. 1295 cum Gauklerkönig der Stadt Troyet 
crwäblt wurde. 

Constantin , ein berühmter Violinspieler am Hofe 
Ludwigs XIII, erhielt das Amt eines Geigerkönigs 
und Herrn der SpieÜeute ( Roi des Violons et nutdtre 
des Menestriers J, Er starb 1657 und batte den 
Dumanvir zum Nachfolger, der unter dem Namen 
Wilhelm L bekannt ist. Nach seinem Tode ging 
die Krone zu seinem Sohne TVilhelmM, über; dieser 
dankte 1685 freiwillig ab und verursachte dadurch 
einen Znstand von Anarchie. Ludwig XIV» sah 
gleichgültig das Erlöschen solchen Königthumes an 



den Aufsatz : Du Aoi des Violans , in der KetUft 
Mtiealit» id!l7. T. L Mro. 7. d. 



und erklMe, däss er oiclit Vfai^s sei, «ie ^edcr 

in's Leben zu ruieii. ^ 

Das musicalische Königthum war lange von TJd« 
nilien iuuerer und äusserer Kriege bestürmt worden. 
Die TüntinuisUr hatten , mit -Hülfo ihre» Oherhaup. 
tesy länger als fünfzig lahre gegen dKe gemeinen« 
FitMtr y die, ihre Kunst eutcluend, in den Wirtlis- 
hlUiittm Aufspielten, PrOEess geehrt , und verfolgten 

Täxaur der Stadt ^ gegen' welche sie 1666 einen 
förmlichen Spruch erwirkten. Keine Gesellschaft 
war so reich an Zank und Tumult; ihre Streitigkeiten 
veranlassten eine Menge von Urth^len und Rechts- 
sprüchen. Der grosse Gegenstand d ieses Ldrms war? 
die Unterdrückung Linter Saite an der Gei^^^ ihrer 
Gegner, indem sie dieselben auf die alte un(|y ur- 
sprüngliche Form ihres Instrunlentes , nämlich das 
Kebck, zuruckluhren und beschranken wollten. 

Das Zwischenreich dauei'te von 1685 bis 1741. 
Da strebte Gaignon, ein berühmter Violinspicler, 
nach der GeigedLröhe; und Ludwig XY. verlieh sie 
ihm am 15^ Juni demselben Jahres. 

Allein Gaignon herrsehte m strenge and wolltd 

eine Menge alter Privilegien enieuem; viele Musiker, 
besonders die Organisten, standen mU Erfolg wider 
ihn auf, und er entsagte endlich, aus XJeherdJJusa» 

seiner koiiigiichen Würde. 

Dies^ ^ard d«muf 1773 völlig ri»ge»oii«filL^' — 

Befremdend ist die Erwähnung eines zweiten 
Stegei (Fig. 3) ; döim mun begreift nicht , wofcu denn 
nooh das Griiibrett oder ulje-rhaupt der JlaU dienen 
konnte, wenn die Töne der Saiten swischen swei 
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Steden öberhulb desselben ^ fixirt waren. Mir seihst 
sind indesseti auch anderwärts solche Zeichnungen 
Vöi^gekomtden, deren Aüsfilhiiitig 6o sbUeoht 

und undeutlich war , dass sich nicht leicht bestimmen 
ISsst, was eigentlich mit dem Striehlein gemeint sei^ 
-«relliheft MiLHn für einen zweiten Steg ntiiiHit. Sollte 
sicli die Sactie nicht natürliclier erkllüren lassen ? 

Bie SchalUöcher (unsere sogenannten /"-löcher) 
der Violinen haben Irüher vielfach ihre Gestalt und 
Stelle gewechselt, bis die Form eines f allgemein 
angenommen wurde; Ibald als Halbmond, bald> 
al> ein Kreuz gestaltet (vergl. Fig. 2), bald auf den 
Seiten ) bald unten oder oben angebracht, hingen 
sie ganz Von der Willkür des Instrumentenmachers 
ab. Mir ist es daher wahrscbcinlich , dass jenes 
Strich iein keinen zweiten Steg, sondern ein Schall* 
ieeK l^deutteü soll. 



Nacliscb^ift der Redaclion. 

Gelegctibeitlich der, vom verdienstvollen Herrn 
Verfasser des voi'Stehenden Autsatzes ^ mitgetli eilten ^ 
Materialien über den Bau urtd die Geschichte der « 
Geigeninstrumente, glauben wir, an* di(B ebenfalls 
interessanten Notizen erinnern zu müssen, welche 
bel^öits die L^pz. allg. mus. Ztg. über denselben 
Geigenstand gelieft^t^ hat, {Vh\. V!, S. J87; Bd. VII, 
S. 4<^; Bd. IX, S. ^60; Bd. X, 8. 845; Bd. XII^ 

ÖÖ7; Bd. XIV, S. 257, 726; Bd. XV, S. 95; 
Bd. XYl, «. 20; Bd. XVni, S. 257; Bd. XXIX, 
S. 469, 471, 807; Bd. XXXI, S. 405, u. a. m. , so 
wie auf die ähnlichen in der Cäcüia^ Bd. I, S. 221 
tt. 229; Bd. Xm, & 202> 
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: FerttiEir lugim w&s mnter ' I^: 14 bis 26 einige 
Ahbildungßil Yoa Geigea bei , entnommen aus einem 
vor uns liegenden uralten und unseres Wissens sel- 
tenen Buche, befitelt: 

^^Miuica infttmmitalis deudsch jnn welplier 
91 begriffen ist : wie man nach dem ge$an|;e . auff 
y^mancberley Pfeiffen lernen soi. Auch wie aulT 
„die Orgel, Haitfen, Lauten, Geigen, vnd aller- 
„ley Instrumenten vnd Saitenspiel, nach der 
rechti^egründten Tabelthur sey abzusetzen. 
„Mart. Agric. Anno 1542." 

Das Bncb an. sieb selbst ist zwar allerdings ein 
an sieb elendes ]Vbtcbwerk| welcbes^ statt belehren, 
den Textes, meist nur scfalecbte Spässe in trivialen 
Knittelreimen enthält, aus welchen auch der eifrigste 
Forscher nur wenig Aufschluss über die eigentliche 
BcschafFenhcit der Tonkunst und Tonwerkzcu<ie jener 
Zeit zu erbeuleii vermag, indess die darin enllial- 
tenen Abbildungen der in der ersten Hälfte des 
XVI. Jahrhunderts gebräuchlichen Geigeninstruiju nte, 
doch inti K ssant genug scheinen, um die gegenwar- 
tige Mittiieilung zu verdienen. 

Ausserdem wollen wir, was den Bau der Geigen- 
instrumente unserer neuesten Zeit aiiij,chl, gerne auf 
ein vor Kurzem erschienenes sehr verdienstliches 
Schriftchen aufmerksam maclien, welches uns vom 
Hei'Ju Verfasser zur Recension zugesendet worden 
ist, dessen Anzeij^e jedoch, wegen ^ drdrang anderer 
Arbeiten, bis jetzt noch nicht hat geiiefei't werden 
können; es heisst: 

„Ueber den Bau der Bogenin st rü- 
hmen te und ül)er die Arbeiten der voi - 
„zü £^ liebsten Instrumentenmacher, von 
ac. August ÜtiOy konig 1. Weymar'- 
• yjschen Hof-Instrumentenmachej; J« 
w „1828." ' " . ; ' 
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HsKKEH BLSGHMAIVN. 



Schon vor 15 bis 16 Jaliren war Hr. David Buscha 

mann, damals in Friedrichsroda Gotlia, mit seiner 
Erfindung dieses höchst interessaulcn instrumenles 
hervorgetreten, an welchem der kunstliebende Fürst 
seiner Vaterstadt Pallienslelle vertreten hatte, in- 
dem er iiim den sclimeicheihailen tarnen Terpoäion 
(Labesang) beilegte. # ; : i . 



) . ... - 1 

I 



Schreiber dieses war so ziemlich der erste ^ weU 
eher, damal von* Mainz aus, von der vieiv^ersprechea- 
den Erscheinung dieses Instrumentes dem Publicum 
einige ausfuhrlichere Nachricht geceben*), und seit- 
dem haben mehre der bedeutendsten Autoritäten, 
(Maria Weher, L. Spohr, Fr. Sriinelder, — der 
minorum gratiuni gar niclit zu (;r\\ ihnen ) sich in 
Lobpreisungen des Instrumentes ersehupll, indess der 
K^ünstler, vereint mit zwei kimstsinnigen Söhnen, 
unablässig an der Vervollkonuniuing ilirer Erfindung 
fortgearheitet und es jetzt zu dt ? jenigen Vollendung 
gebracht hat, in \^ elcher die beiden letzteren es der- 
mal, auf einer neuen Kun.^treise durch Teutschland 
nach Frankieich u. s. w.^ produciren« 



Äas Insfariimen^' ist em , der' 'äinsseren Gestd- 
taug nach einem kleinen Tafelpianoforte ähnliches^ 
Tasteninstrumenty mit willkürlich anhal« 
Sendern Tone tend nach Beliebten an. ünd 

• i i fi ' \ • • ' - • ... . . . . i f ■ .ti.i >• i: : . 

«) Mtg. f. du alef. Wein m0. «.(KTTv. . » 
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abschwellender Klangst ärke; — es gehört 
demnach, ehen so wie das Aeolodicon , dasPaumelo- 
dicon, das Uarnionichordj, der Clavicylinder, u. a. m. 
in die Classc der Erzeugnisse des Bestrebens, dem 
längst allgemein gefühltea Mangel solcher Instru- 
mente zu steuern. 



Das erste der Erfordenii&se dieser. Glasse Ton 
Instminenten p den wiiikürlicli anhaltenden Ton , ge- 
währt es, so wie äWe spine übrigen Geschwister 
el^enfalls thun , vom^pnm^eulk; . auch das zweit^^ 
^jj^otilich das wUlkürtichd A<^V^eUen vom leisesten 
Piano i>is zu ziemliclier ijtiärke, und dieses zwar blos 
mittelst gelindern oder stärkern Druckes der Finger 
(welches lel/tere imriier vorzügliclier i.>t , als die 
Einricliluii:;, iiiiiiiclier aiulciii liiaLrumeiile dieser Gat- 
tung , l)ri (U'iHMi das Crescendo , — etw a durch ver- 
stärkten Druck aiil einen niasel)iili; l)ewirkt, — jedes- 
mal durch das l; a n z e Insli uinent wirkt, wDhei 
CS denn nlelit möglich ist, einen einzelnen Ton vor 
andern mit klin^cudea Toneu duich grö^SC^e ^tärke 
auszuzeichnen. ; ' . ' ' : ' '.'''J'" 

-T.tfEbfin dadurch wurd es mx)ghch, Iv^/Pfttif^ fyfU 

BP^^if^ opd a^^^chq^ Art wiszufuhreii; , 




welche auf dem Teipodion ganz khir hervortreten, 
indess z. B. das Aeoi,üdicon djcäcijjieu du^ci^aus /^cht 



• » : ! 



Die .Heraen Baschmä«B t^rerndieni üdirigensi iism 
Tonumfang auch selbst bis Contra -C bmab erwei- 
tern zu können, und wirklich Exemplare von sblcEäa 
Umfange bereits gebaut ku haken» . 
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der Herren Busckaiann. 2/6 1 

Der Kl ang des Instrumentes im Ganzen ist stark 
uud schön, weich und voll. Der Umfang von ftinf uud 
einer halhen Octave , von Contra-F an, macht es 
naöglich , darauf leicht zu vier Händen zu spielen, 
welclies herrliche volltönende ^\irkung thut, und 
wohei die tiefsten Töne durch ausgezelclmete Fülle 
trefflich wirken. — • Der Fall der Tasten ist sehr 
gering, die Spielart iiherhaupt ausserordentlicli leicht, 
und das Schwungrad sehr hequcm durch den Fuss 
W i'bewe^efi. — Es verstimmt sich, nacli Herrn 
Buschmanns Versicherung, nie, oder doch nur vor- 
übergehend hei merklichem Wechsel des Luftwärme- 
grades, wornächst es aher sehr bald von seihst wie- 
der in die vorige Stimmung zurücktritt. — Es ist 
im Ganzen sehr compendios, «inem tafelförmigen 
Fortepiano ähnlich, nur noch schmäler, und etwas 
weniges tiefer. — Beim Spielen ist durchaus keio 
Reiben oder Klappern des Regierwerks hörbar. » 

Die ^anze mnere technische Emnchtung des In- 
struments hidt der Künstler noch zur Zeit geheim:' 
nach seiner Versicherung besteht indess das ganze 
Ton werk blos aus Holz, und daraus liesse sich denn 
•die lur die Gemeinnützigkeit des Instnin^ents sehr 
wichtige Hoffnung schöpfen, dass es in der Folge 
sehr wohlfeil wird verfertigt wej-den können. 

fj.h . <r)i) . j... 
no ff ^ 
t*\\f . ': 

-< II / . * j 
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Chronologisches Yerzeiehnis vorzügp. 
lieber Beförderer und Meister der Toii- 
himst, nebst einer kurzen IJebersicbt ihrer 
Leistungen von Dr. G. C. Grasheim 



Mmm 1851« Ib der Grossli. Uessischea Holimildiaiidliaig 

TOB'B. 8G«0Tt*i Sdkne*. 



£in ganz eigenes Buch. Nicht ausfuhrUch raison, 
nirendes biographisches Touküastierlexicony und dpcb 
auch nicht trockenes kuives IVotizenbuch von Gebart^ 
Leben und Streben der aufgeführten Tonkünstler, 
sondern ein ganz eigener Versuch, einen jeden der- 
selben mit wenigen über ihn ausgesprochenen Phra« 
sen zu charakterisiren; — und aus diesem Gesichts, 
uncte ' betrachtet , wird man das compeadieuse 
chriftchen sicherlich nicht ohne biteresse lesen« 

Nach welchen leitenden Principien der Yerfosser 
bei der Auswahl der in sein, kleines Pantheon auf- 
genommenen Personen verfahren , spricht er in der 
vorrede folgendermasen aus: 

Diese wenigen Blätter'' sagt er, reden weder 
^yvon Bravourspielem, noch Brayoursängem, und 
^ywie die guten Leute sonst genannt werden, die 

nicht recht wissen, ivas sie thun. Auch schweigen 
,ysie von jenen Individuen des K unst- Morden , die 
9) durch Swifts menschanfreundlicl^es Codicill he- 
,,reits anderwärts eine Versorgung gefunden« VieU 
^,mehr wollen sie dem Leser jene Männer der reinen 

Ansicht der Dinge nennen , welche , durch ein 
^mühevolles und kräftiges Walten , der Tonkunst ein 
yyfirohes Gedeihen gebracht; Männer der Bescheiden* 
^yheit, die mit eigener Zurücksetzung das Wohl An. 
^^derer begründet haben ) und solche, diedenPCamen 
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^ eines nützUclieii Staatsbürgers zu erringen trachte^ 

ten f indem sie Mensclienwo)ii beförderten , und der 
9) Tugend willig ibr Leben zum Opfer brachten. 

^1 Wenn sich, unter den vorzüglichen Beförderern 
^uÖÄ Meistern der Tonkunst, hier nur wenig Grosse 

dieser Erde befinden, und ich damit einem, sonst 
9, geachteten Schriftsteller zu nahe getreten bin, der 
„den Glauben hegt: Nur vom Throne herab 
9, erhalte die Kunst ihre Stütze;"" so glaube ich 
yy meine Entschuldigung darin zu fmden , dass ich nur 
^, Pflanzer, nicht aber deren Nachkömmlinge habe 

nennen wollen, die im Besitxe bereits gewonnener 
9,FrBchte schwelgen. Daneben will es miy fast be* 
9, danken : dass der Kunst heiliges Streben nicht im* 
9,mer da genügend waltte, wo der Beifall des Mäcen 
,,2um bedeutendsten Verlangen geworden. Im Ge- 

geniheil gewahrt man, in der Hegel ^ gerade hier^ 
^,wie nns die wohnlichen, auf festem Boden stehen, 
■„den Gebäude unserer Altvordern nicht mehi^ ge. 
„nügeu, und wir hinausgegangen sind, uns Luftge- 
„bände zu errichten, die jeden Augenblick den Unu 
„Sturz* drohen. Man zeihe mich übrigens keiner' 
„Inkonsequenz, wenn ich einen Nero zu meinen 
„Pflanzern zähle! Er verdiente es. Dass er jedoch 
„ den Grund zur Zerstörung eigener Pflanzungen 
„legte, dies, dünkt mich, ist es eben, was liier 
„besprochen ^^i^d. Sein INaclil'olger volienclete, was 
„er Böses begonnen; ist die Geschichte etwa arm 
„an ähnlichen Ereignissen? 

,,Icli lia])L tlie HochJjelobten , denen die dankbare 
orzeil <ieii Aauien „„Götter"" beilegte, vorzüglich 
,,aus (lern Grunde iiier rein mensclilieh ijeliuiulelt, da 
„das Unerklärbare nicliL zu meinern Bedarf geborte. 

Auch scheint mir jenes Prädikat eist tlie Folge 
„menschenheglückender Handlungen gewesen zu sein. 
„Der Christen Schaar, eine Mehrzahl der Götter 
j,von sieb weisend, hat unter ähnlichen Umständen 
„sieb mit dem Prädikat „„Heilig"" begnügen wollen. . 
„Dennoeb babcn wir, in preiswiirdiger Toleranz, der 
„Heiden Gott „„Apollo"" beibebalten, ja rbin selbst 
„eine Heilige der Cbrislcnlieit in unserer Cäcilia 
„zur Seite stellen wollen, in dem Glauben an die» 

CSeiUa, xiv.Bd. (Ilef^ 86.) 2d 
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_„selbe, als Beschützrriii <irr Kunst, wir unerschüU 
„terlich gehlleheii, ol)j^leicli bewicsm ist, dass sie 
diesen Namen eben so wcni«^ verdient, als etwa 
der }ieüiLi;e Ge ore^ , der, zu seiner Zeit, eiu berühm- 
tster Krie^skummissar i^ewescn sein soll. 

„Der Clironolügic in diesem Werkclicn nach 
„Wunsch zu l)e«;egnen, ist mir, des Widersprechea- 
yyden der meisten Clironisten halber, unmöglich ge- 
is worden. Ich habe deshalb ^ da wo mir die Sache 
9, ungewiss schien^ Lücken gelassen. Bessern dieser 
)y Kaste zum Ausfallen. Gottheiten hab' ich, um sie 
„nicht zu erzürnen s weder an Tag und Stunde ihrer 
„ Geburt y weniger noch an die ihres Hinscheidens 
„ erinnern wollen; wie ich denn auch die Gläubigen, 
„des Friedens wegen, streng von den Ungläubigen 
>s geschieden; wiewohl diese, einer strengen Hoi^ti-* 
„quette Chronos zu Folge, den Vortritt vor Jenen 
„genossen. Unbedeutend ist solch ein chronologisches 
^) Verfahren durchaus niclit. £s zeugt laut von dem 
„bestehenden Wechsel der Dinge. Auch die Kunst, 
„saat gediehe 9 und verdorrte, um schöner wieder 
„aufzublühen. Wenn wir aherauf die Heroen kaum 
„verflossener Zeiten hinblicken, und das unzählbare 
„Heer verkrüppelter Pygmi^en betrachten, die, (a 
„unsem Tagen , emsig bemüht sind , den gewonnenen 
„festen Boden in sumpfiges Gewässer umzuwandeln^ 
„so will ein schmerzhaft Gefühl ^Ich unsrer hemäch- 
„ti^en, dass wir nun so tief gefallen sind. Indessen 
„wird Apoll auch die'se Phytone erlegen, und den, 
„ jetzt umnebelten Baum des Erkenntnisses bald 
„wieder mit hellem Sonnenglanz umstrahlen. 

„Und so möge denn 'diese geringe Gabe unter 
„der Acgide der Nachsicht, und einer nützliclieii 
Znrechtweisinii^ ilire WalUahrt beginnen, und dei- 
Saciikundige nicht unwillig werden, wenn sie ihm 
„keinen Genuss bietet: Wir sind Menschen, und 
„ieblen aliziuual. Mögen aber unsere jungen Ton— 
„künstlf'r, die vorliei;ende kleine Zaiil gewichtigter 
y Vorbilder mit den iMyriaden Kunsverderbern ver— 
,yg!ei<;ben(l , tlachircli ermuntert werden, sicli vonn 
„ ii'oss loi.zusagen , und nach allen Krallen zu he— 
„slrebeii: eiuüt denen bei^cäciil werden zu könuenj 
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„welche mit dem wahrhaften Künstler auch den 
«yWÜrdigeQ Menschen verbanden. " 



Dass unter den aufgeführten Personen sum Thcfl 
fcnch bios fabeUiafte oder anch solche erscheinen, 
welche mü Mnsik auch nur in etwas entfernterer, 
|a mitunter gar in negativer oder passiver Beziehung 
stehen y beweisen die aufgeführten Namen: Osiris, 
die Syrenen und König Saul. 

Das Aeussere des Werkchcns , 130 und XII Octav-> 
Seiten, ist von der Yerlaghandlung aniyfjin^lig ans« 
gestattet. 



Fiaaoforte • Schule, in vier Ahtheüungen; 
verfasst, u. s. w., von C. JV. Greulich. 
BerUa bei Augtut Hücker. Pr^ 6 ITkmUr^ 

f 

Schon der wackere LBklein, dessen Glnvlersrlittle jkefeilt 
vor 66 Jahren erschienen ist, sagt» 4er Vofatt|f, ^en 
dna CUvier» in Ansehnng dtt VoUttimiBigltcit» «H Recht 
fther ftn4|ere nasOialStche lüstraamte hehavptet« sei die 
ITrsaehe", datt dessen AvSAbnii^ s« viele I<iehhaher finde, 
dass man für kein Instrument so viele Anweisuttg^en ge- 
schrieben ]ial)p, als fhen für dieses , und dass es ein grosser 
Ueherfluss zu «ein scheine» die Anzahl derselben noch aa 
vermehren«. 

Wie «ehr hat nicht, mit der ausserordentlichen Ver* 
Besserung^ der ClaTierinstromente , namentlich des Piano» 
forte» die Liebhaberei für dies tnstmnient seit jener 2eil 
.angcammnea» and wie viele Anweiiungea dtlir sind alebl 
seitdem erselienent Aber gater altef LHMn^ dabistaieh| 
vergessen worden; deine Claftersebale Ist fsebifeeb die 
Craadtege la neuen geworden» aad aoch nicht iängst ist 

20» 



266 Greuliches Piano/orU^ Schule. 

eine tMeU - JfÄlbr — CmgfmUehe licMmt|;elMMe« { ei» 
Beweis , dass deine Aft' an lelirca Mae icUedite .war» 
und nur dem Bedürfuis der nevem Zeit aagepamt warte 
aiufttte. 



Wenige der neuern Clavicrscliuleii ketrete» 
Weg; die meisten Lehalten Un Wesentlichen die alte Laltf- 
artbei, und sind oft nur neu in der Zusaminenstellung der 
Tartcbiedeaen Lelirge genstände. Eine durchaus neue Lelir- 
netliode i«t »war die Logier sche, die Neuhuit bestellt je- 
doeb ■« im dem GeiaBnataalcrricbt nebrer SehÜcr »a- 
gleicb. 

Vor borser Zeit er«t erecbien die groste Pianofortc- 
Sebate dee foa der nnsibalieeben Welt aaerbanaten, aaf- 
gezeiebaeten Meisten iai ClaTierepiel, BummeUi and mmm 
juuss sieb wundem, wie seerleieb mach dieser eiae andere. 

ebenfalls wieder ziemlich grosse, PSaaoforte - 8cbale «r- 
fcbeincn konnte} nämlich die Wer anauxeigcndc Tom Herr» 

Mit nicbt geÄngen Erwartungen nabm Ref. dieselbe aar 
Hand, und fand btl der Durchsicht derselben, dass da 
Verf. sicb.allerdings die grösste Mühe gegeben hat, seinen 
Aaweisttagen die höchstmöglichste Genaui{;kcit, sowohl in 
Beaiebaaff auf Fertigkeit , &lt anf Schönheil und Ausdruck 
im Spiele, an geben nnd sie, wo mögUcb, auf einen nocb 
b«bam Standpnbct, aU den bUberigen» an erbeben« 

In wie weit diese Mnbe von Erfolg gewesen . nnd bis zu 
welebem Grade abm das Letatere gelungen sei, wird sieb 
terTorheben der nibem Anaeige der «inaeinen Xbsile 

derselben. 

Nach einer knraen Vorrede p folgt eine Uebersiebt dei 
Inhalts des ganzen Werks. Wie lebon der Titel sagt,^ bo- 
steht es an* vier Abtheilnngen ; es ist jedoeb bei keiner 
Ablbeilnng annegcben, was sie ins Besondere entbilt, ion* 
dem j«4e Ut nur in eine Anaabi CapiUi eingetbeilt 



Digitized by Google 



I 

Greuliches Piano/orte ^ Schule. 267 

Hie erste Abtlieilung enthält 2i Capitel , und die Ord- 
nung;, iti welcher sie, dem Inhalte nach, aufeinander folgea, 
i ist nicht die sonst gewöhnliche. 

Während z. 15. In andern Lehrliücliern der Untetricbt 
mit der K enntnis tles Instruments, der Tasten, mit dem 
Unterricht über die Haltung; des Körpers, dann mit der 
£rkl&mng der Tonzeichen «od vrta man b'obe und tiefe 
Vöne nennt, ii.t. w.,]ieginnt, — handelt das erste Cup. bicr 
•oc^leicli wQn deiiiNotcnsysteinc, wid jene Ge^fenstinde kern* 
men snm Tkell erst im ISten und lYten Gnp. tof. Bagegea 
kommen tekon im 8ten, tOten, tSten, ISten und f^ten 
Cap. Lebrgcgenstinde Tor, die sonst gewöhnlich viel später 
nugerciht werden; nämlich Cap. 8 von den Jntirvnllen, 
Gap. 10 von dem wcßentliehen Drpiklange und dvm wesent- 
lichen Septinicnaccordc, Cap. 12 von der Cndenz oder 
Schlassforinel , Gap. i3 vom Moduliren in andere Ton* 
arten , Gap« 14 f om Tranfpauiren ; — dann erst Gap. i6 wird 
▼om Tacte, n« a. w», gehandelt ! — Dasi dieses keine {^nte Ord- 
nung sei , springt in die Angen. — Bei der Lehre vaik dea 
SeklAiseln kat der Verf. gans recht, wenn er den Seküler 
snniekst nnr mit denen beltannt macht, die bei der neuen > 
'GlftTiermusik gewöhnlich angewendet Avenlon , alier eine "* 
genauere Erklärung, wozu diese Sdilussr! überhaupt 
nothwendig sind, würde dennoch hier nicht am unrechten 
Platse gewesen sein. Znr weitern Erklärung und zum 
Lernen der Noten sind nun weitUnfige^ Beispiele Torge* 
echricben. Dann ssgt der Verf^s »Ausser diesen kejdem 
' erwihnten Schlüsseln giebt es noch drei e - Schlüssel «$ 
das ist aher nicht ganz richtig ausgedrfickt, denn es giebt 
kekanntlleh nnr einen, und nur dadurch, dass dieser auf 
▼ergchiedene Linien gesetzt wird, werden die Tersckle- 
deneu audem Zeichen gebildet. Auch die beiden übrigen 
Schlüssel wurden« wie wir wissen, ehedem versetzt« 

Im dritten Capitel » Von der Dauer der Noten a ist das 
A'^erhäUiiis der Zcitiänge derselben auch in Zahlenverhält- 
Uisseu dargestellt, was Bef« neu, und für Schnlcr, die 
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mit dergiciclien sclion bekannt sind, 8«br ztreeltmissig 
fladet. Aber» das& in älteren Weriken auch eine Note vor^ 
komme, die cüt» wie. der Veet tpiUr ]ieaM«kt, n4 

•Bf mcbl iiekeuit» *) 

■ 

Bei der Lehre TOn den Tonleitern, Gap. 9, ist es «^n- 
ndthig, dass von grossen und Idmmm hmlhtm T^nnm fgit^ 
eproeben urird , da der Anfisger ipreder dleMs * «»eb 
groieev wid klemen Kelsen Tfttte« » die je in dnr dietewitekr» 
Tonleiter ebenfalb Torkonunen» einen JBei^rlff odfir Nnt^ei^ 
beben kann. Nur bei einer Bereebnnn^f der Sekuvingwai^ü-^ 
verhältuihbe der Xöuc iiuuutc da^rou die Rede »ein. 

Oie Erklinmg dei Tnetes wird« Cap. 18» nwar nnck 
gewibntleber Welee» «bet tebr mnetindlieb gcf^cben, «ud 
es ist tog^ar eine bildliebe Barstellnnff der Fi froren bei- 
(reriif;t , welche die 11 :uid oder der Stab beim Taetschla^^un 
in der Lnft beschreiht. 

9 

Cap. 16. bandelt ▼on Ten^o/ Tfaeb der Eiatbelluu^ 
desselben in 4 Hauptclasscii, nämlich Lar^o, Andante « 
Allcgro , Presto, saj^t der Verf.: > Largo wird ^v(■^^^e^ 
langsam durch l.ar^bctto und Adai;io. Andante nühert 
sich dem langsamem Grade durch Andantino^ Ton einigen 
Componliten wird dureb Andantino eine lebbaftero Be- 
wegung nie Andante .beselebnet, « Niebt nnr von eini- 
gen Comp, gesebiebt aber diee, sondern et ist mit Reckt 
xiemlich allgemein so angenommen ; denn das Diminutiv 
von Andante (Andantino) iat analog dem von Largo 
(Larghetto), und so wie es da eine weniger langsame Be> 
wegung anzeigt, zeigt es auch dort eine weniger langsame 
nn^^ Diesem Cap, ist eine 2eiebnnng des Miln. Metro- 
noms beigelegt nnd dessen Crebraneb beaekrieben» 



*) Allerdings ! Seit der Einführuntj der Puncte stellt eine 
funUirte Brems (jg. oder |Q|.) «ur«^ VUrtel vorj 

.üd. 

**) - ? 4df<<f retit — f d* 



Digitized by G() 



I 



Greulich' s Piano/orte ^Schuk, 800 

Das folgendle Gnp. liandclt nun mit grosser Genauigkeit 
von der Stellung des Körpers» Am Scblusse desselben 
ticisst es: »Ist 4ler Vortraj^emdc in der Ausführung de« 
ItfusiJiatMekt «• iIm« er seimMi Blick «aC 4ie ZuLörcv 

nditetf kmi m ivM er nm lo Icidhler vslinctew, 
welche« EJuTnick «dA Vwtrag nad 4ie €Mi]M|»tiii» ««f 
dUcsülMa mcken. • — Se «tntM ^4 MUftk Mwt ja dfar 
]R«f«l iMinciii Seliger empfoblca. 

Z«m feraem Bewe», wi« der Terf» Bmiilit Ittt selaea 
Vaterriekf a«f einen kölieni Standpuaet sa ]»iia|;ea als 
Andere; keben wir aus dem iSten Gap., TOm Aaselila g, 

Einiges aus: «Zu einem guten Anschlage werden weiclic 
Hände ^ leichte und lockere Finjjer; überhaupt aber geübte 
Uande uud Finger, und riclitige Fingersetasung, vrelche im 
aweiten Theile dieser Selmle beaaadcrs beräck8iekti|rt war* 
44» wird 9 erfordert;« — «Das Herrarlaekea etaes sekaaea 
Toas aas daem reia ^estiaiaitea lastraaieate ist eia Beweis 
des feiaea Gekdrs aad Kaastsiaaes, Ber Toa ist eck ta, 
wcaa er devtlick, voll, iveich , gloekenartig , gesangreich 
und energisch ist. Bas Gegentheil davon ist ein rauher, 
bnrter, schneidender, diimpfer oder scharfer Ton. • — 
Glücklich, wer mit seineni feinen Gekör and üuni^tsina 
jeaea ackdnea Taa kervafaakfiagea Teimag$ akcv ist eia 
lastnuaeiit aiekt so gekaat, dass es eiaeu sekaaea Taa 
gakea kaaa, so wird deaao«li andk ein soleker Butler' den- 
selben TergekUck loekea* 

Cap* t9 fagt der Veifasf er kier kegiaae der practasake 
Tkeil, die Uekaagtst&eke » (etfolgea aindaek derea 5Uy) 
erstreektea siek darek alle 4 Aktkeilaagea, aad kakea 

zum Zweck, den Sck&ler systematisch und scknlgcrecht 
Ton <lrm Leichtesten zum Schwierigsten zu fükren, u. s. w. ; 
er lial»e sie deshalb sämmtlick neu componirt, weil die 
Auswahl von Musikstacken anderer Gomponistea Hiadelr« 
aisae aad Zer«tackelaagea kerkeifiakrte , weieke am weafg- 
stea ia riaer fiU^liale erlaaki scia darflea« Wir fiadea dieses 
letztere swar aiekt gaaz gegräadet, iadem siek keatiges 
Ta|>cs» kcsaaders far Torgeackritleae Sckiklfj:, stets Uehuugs- 
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stucke in Menge finden lassen, die ihren Bedürfnissen ange- 
messen sind; aber wir wollen die gute Absicht des Verf» 
nicht tadeln. Seine Uebungsstüeke inögea zu dem Zwecket 
•ich Fertigkeit /u erwerben, Tollkoamen geeignet sein) 
Bwp ist' es an bcdMief«, dais sie atoiBtli«!! lo wcaig A»» 
•prfteke asf -Se^nliett sMckcm iKtauieK. Et' Ul» alt wcam 
•ie rat datr illers 2eit kcrftbergezoge« wirra» «nd et 
tcheint^ alt hahe der Verf. «ielit heabsiehtigt, dem nevem 
Zeitgeschmack zu huldigen, ja als wolle er ihn vielleicht gar 
nicht einmal anerkennen. Man findet noch den Alarkj -Bass 
erklärt und sQgar angewendet, häufige Rosalien, "V^altele 
Figmn jUei graaem Stackea darckgelolirl, m. B« 




Ebeiuo AhtkeO. 4 , P»g. 26. 



A«e1i in Hintielt der Haroioiiie Ifaideii tieli uelire harte 
vnd wunderliche Uebergänge» a* B, 
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Di« mweite AbtiicUmiff bertekt wut «vs drei CapHeta. 
Nftcbdem der Verf., naefc eeiner AH, Mekrei Aber die 

Nethwendigkeit der Fingerübungen gesagt het, IbIgCB der- 
gleichen, auf 11 Seiten, gegen deren Zweckraässigheit wir 
Biclits eiasuweAden haben. Hierauf M^,i das . System der 
Fiagereelawig « » welebes «nserer Meinung nach , besonderg 
weam et ein Sytten wire, doeh den Fingerübungen hätte 
Temtgeiieii miesea* Der. Veit bebt die Neihwendigkeii 
Aer riebtigen Fingertetsnng gehörig bernne» engl nrter 
Anderm, für die Berechnung derselben lei der DnvMea 
Ton besonderer Wichtigkeit, weil er denelben oft «nr 
Kichtschnur diene (ohne jedoch näher anzugeben, auf 
Weiehe Weise nnd giebt mehr allgemeine gute Regeln« 
Dnnn tagt er: »die tpeciellen Regeln der Fingersetsung 
eniwiekeln sieb in sw61f Fillen» diese werden hier syete- 
mljseb geordnet* nnd sind dnreb Beispiele nnseinnnde» 
gesetzt, Ref. gesteht aber, dess er in diesen nwdlf FiUcH 
und in dem Folgenden ein eigentliches System nicht hat 
herausfinden können. Es sind zuerst Beispiele gegeben,- 
welche nicht die Quinte überschreiten, wo also (in C-dur) 
4as Untereetien des Daumens nicht aöthig ist, dann folgen 
dergleleben, wo et geseliehen mnss; hieranC sAmintUcbe 
Dar- niid Metltenleitem dnreb nwei OetnTea Inr beide 
lUnde» lut Beadebnnng der Fingersetenng» Der Yerf, bitte 
aber hierbei gleich Anfangs sagen dürfen, es sei dieselbe 
bei allen Tonleitern so berechnet, dass der Daumen natür- 
licher Weise stets auf eine Untertaste komme , und dass 
dlies hierbei»' veie auch bei der chromatischen Xonleitery 
die Raaptregel sei, Naeh mehren Uebungen mit den Tor- 
thetlhafteslen Aplicatnren, folgen ancb noeb die gebroche- 
nen Aceorde dnreb alle Dar- nnd Molltonarten } dee- 
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glcieken «Ue wetestliebea imd vemiodertca jBeptfmeniic- 
cttffde; Bdsptele in ettt^|fes|re8cister Beweg^ug, in ge- 
Imdener Selireilburt, n. i. w. Dlete^Beitpielc xmr Uel^«iig 
find dnrclig^ant^l j; fjut; — und ob wir gleicK iiiclit «l»«rnl1 mit 

der A|)plicat«r [janz eiiiTerstande u sind , und 15, 1,^; dem 
UeberceUen eines läogero Fingers üiier einen kürzern 

«9lS «21«« 

m 

n 

4 

j^ei dieser Figiur die litr )»eMer luüAeB : 

4 2 14 «3145 

io ist docli die £^anze Reihe Ton L'eLungcrt (M Seiten) 
sehr zwccliinassig , so dass wir diesen Tl»eil der Schule 

dttrchnns als den liesteii erkennen* 

' ' 

Aach die Lehre von den VcrÄiening^en ( ( -»j^ o) «nelit 
der Verf. nodi -weiter xu führen als es hisher j^^rschchen 
ist^ er gieht dabei, ohne Sehonnog^ des Rnums, »ekr ana- 
führliche Beispiele, viele avsgeseliricbene Triller , v. t. w* 
Am Aslbnge engt er: » VevMemgen eind im AJlgeiteitte« 
Rgareii« dsreh weleke des AeusserUcke des Vertrage 
Versebdaert werden lumm, « «. s. w« -* Kam deui der Vertrag 
«aders» als iasseriicb sein? — In der fofgeadeiilAkth » sp riebt 
er freilieh auch »van dem Innerlichen des Vortrajjs • 
und yerstelit darunter die Fäliijj 1. eit , den Charakter der 
Komposition zu erkennen, sbu ergründeu und dem Compo- 
adsten total «aeksafiUaea ; das ict Ja aber kein Vortrags 

Dritte Alithcilung-» Cap. I, »24 Cba_rakterstüc'l;e mit 
PräIndien. K CharaKterstüche sind es nicht; wir hahrii uns 
selicMi üben darüber aoggesprocken., C^p* 2» »über <lic 
Methode, ein Musikstück zu erlernen.* G»p«,3» m Ueber 
den knfiaigeMitseii Vertrag,« £s wurde zu. weit iuhrea 




Digitized by Google 



«it 4l«t« An8«lg« wa «Uhr <tBiiitoigtwi,.'W#a» E«t mtlk 
wetlev in 4«« Ei»8«lac eiagelMii mllite; er «nM^ieli a«littii 
darauf beMlirSiilieii , mmr »•ch cl«i«a «Ugcmehi« Bever« 

^unt>eu ül»cr diesen uuil den letzten Theil 4ieMt Iiehrbiieb« 
folgen zu lassen ; zunücUst aber die Bemerkung wiedci - 
iiolea, 4UiM man überall da« eliVige Bestreben des Vert\ 
, Mrknurt, ieaUntetric^ im Pkaof^rtespiolMif 4eu böf!L8teu 
toa a«» V«lle«ilwg M Mttgc»» Md a«M er ««dMOii JmI 
?«ncUcMlewNi Oegemtiaacn tasenft-MMtiiiailoli gcwovdm 
£r aiupi«!* s. B« irial wi sdkitaie»» gtaitgam; bril» 
lanteti 'Vttrtnt^ ; von feinen Cret^naclt, tou felsHer Smb* 
tilität des Gehörs; Ton richligfer Auffassung des Charakters, 
tt. s, w.; es ergiebt sieh aber wohl , dass dergleichen schwer 
XU Jebrcn sei -, und dass man am £ad€ doch immer auf eui 
rldolitige« Gefühl verweisen muefte, w«i deV VwC mall g«' 
tr^bniMh tlmt Bann kt dia L«kre TM dar - Aaeantealiaa 
«ad ImlavpBiuliMi mit B«ispielan aiMttlart» nmi, bei lata-* 
ftcKV in Nalan dargartaHt, waa aimgeabr ein Gama; 
fi^ndeolon , Colon , Fragzeichen , Ausmfungszeichen und 
Panct in dtr Musik SCI, (Bei dieser Gelegenheit bedient 
sich der Verl« aucli de« jetzt sehr beliebten Modeworts: 
einaetzen, statt eintreten, einfallen, n. s. w.; aamm 
TwnaMidä dasit die Aacha acb&rlar baaaidMMii| wum 
■all glaidwain wie ndC'CSnc« Sala einaptiage«, — ) 

I\^ach den zwölf grossen Uebungsstücken» womit die 4te 
Abtheilung beginnt, und die awar' als gute Uebnngsstücke, 
aber beineswega» wie acbon erwIÜknt, als aebdne Tonstilebe 
( die dgi; immer aneb aein bdnaea ) aasnerbenncn aind , fol* 
gen» Cap« S» gnte Orflnde f&r die NatbwendigkeH, daa 
Insfmment immer rein gestimmt an erbalten, n. s» w. ; aber 
warum ist der "Verf. bei der Anweisung zum Stimmen bfi 
der alten Art, dem Quintenzirkel» stehen geblieben und 
bat nicht lieber die in der Müller - Czernj^scken. Clav. - Schale 
BÜtgetbeilte » aebr bewahrte Stetbade aagenaauaen? 

Weitere Beispiele von dem Streben des Verf. fiudeit 
Mcii besonders in den letzten Capitelu des Werks, wo er 

|bcf daa Cbarabter d^sa Tau > über daa Mfibal* ErAndnaga- 
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frefirterung de« Kftnttlerf , «»t»'«r., iipvieirty «nd woM» a«lbM 

mnru liem Guten und Richtigen, auch, vieles Uelierspunntc 
TOrköinmt. W ir ^volltn, um auch dessen Scbrcibart näher 
sn bezeichnen 3 daraus Einiges anführen» Im iOten Cap. 
»Veber den Cliimikter des Tom« sagt er unter Andera» 
» Nidit BB IftBgBCB ilt t% , dBM euie toleke €liBnikteHBtis«fcB 
BntwicAMlan^ tbh gvoMea SekwiciigkeiteB k«gteitct uls 
Blletn' sie MsBen beseitigt werden,' wenn warn sieli Bvr 
eine einfache Auffassung dessen leiten Iftsst, ^'as 
der Zv^eck des Strebens sein soll. Um dies zn erreichen, 
wird der Unterschied zwischen einem reinen , schönen und 
einem ckaraktery ollen Ton einti^eten. Der erstere ist Gabe 
der Netnr» darek Kunst ausgebildet» der Bweite «lier Rcr 
anltnt eine« ttefem StBdinmt* Alse, bib des Erwikttte 
ttnek eiBBiBl bb wiederkeleB, Bnr dBrek SindlniB- kann deBi 
Ten der Gknrnktev anfgedrAekt werden. Bs wird dcnrnn^ 
jeuer angeführte Unterschied nicht so unbedeutend »ein , wie 
er es Anfangs scheinen konnte, zumal wenn die Bemerkung 
kinzugefugt wird , dass mancher Sänger und nancke Sftn« 
gertn siek der reinsten nnd schönsten SttaiBie crArenen, di^ 
rdnsten Bud-sekönstcn Ti^ne kerrnrkfingen , nnd dnreh ibre« 
Geenng die Bnkdrer kinreissen, int Ange des Kenners nker 
doek nnr ah .nnveliepdet dasfeken kann» weilikren sckdnen 
Tönen der Charakter fehlt, « — Auf die Frage was nun da 
XU thun sei, fährt er fort: »Die Beantwortung der Frage 
liegt oÜeubar nur darin , dass der Künstler sich bemühe, 
darek Studium den Charakter dessen aufzufassen , was er 
dnrek Tftne vortragen will» Hierdnrek wjird der Ton nnke- 
dingt der Stimmnng angepas»t» die das Vorsntragende 
erfordert« n> s. w. Dann keisst es femer: »eken so« (wie 
beim Gesanf^e) »bedingt Terkftltnismissig der Ben nnd 
Mechanismus der Instrumente den I ns t r um e n t a 1 to n. « 
(Hier wird wieder auf das Hervorlocken des Tons rer- 
wiesen«) «Dieser Ton kat in sick keinen Charakter, und 
wenn ikm einer Beigelegt wt*d> eo gesekiekt dies nnr dnrek 
die Bekandlnng des Instmments, weleke wiedemn nnr yob 
dem riektlgen Gefttkle akkingig ist» nnd es gilC kier Tif 



Digitized by Google 



GreuUtKs PiamfoHt^ SehuU^ 875 



wM fi!ckt nStlii^ sein, dem Leser bei BeumiluTig 
dieser i liar;>}.l<'i istiselicn Enl\\ ii lieluwu vwrxuiji'uifen , da 
jeder, der die L.i|^eai»c'baften des Piauoforte nur fini^er- 
«pmMfii keiuil^, weiM, wietiei /•4«:|r wie wcn^ d4|r Si^i^ler 
miH desselben beitrftgeii ]mbb| wir bca»«f|j(m|k «ir» 

^•f « weM ein Sekile^ jlek/ilif. «i^tU|fe Ferti|1ieil aKW«f> 
liea kat« ud ikm der icbSae« geeebvieeltTftlle Vertrag ge* 
leM«1#eidc» eell» ee^dwek fem «wdere tiittal^Adbdhta 
möste » als du rcli dergleichen sublile Kutniekelnngcu ; vor- 
EUgli<?h wil l! tiahri vit-l daiauf a>il;o jimicu , <lass der Lelirer 
selbst ihm mit gutem üeispiel vorgehe und ihn m\i t;iitea 
Vorbildern bekennt macLe/ \B>jirek mebre Teirsncbte aha- 
lid^ £rkUr«ii|en ist tedeftien, 4iMe IKaaefiii^ek^ jMr 
WlAafefi.woridan» ekae datf «fi«: Abeiciil, ne eaf eli|f« 
kibem Sfaadpaaetra lkriageii» dabei -emiebt werden wii«* 
!0a eb«r dSe werentttcben ficTu],r;^en8tiiide ^n- derselben 

sehr ausluli 1 llrli alij>Llirtii<lfll und <{ur<]i su r[;raltijre Bei- 
spiele eikliirt sind, so werden LeLrer und Lternende leicht 

JUaiie^ge buraafliffidi^^r Wae jtkM Undfttiilifeli 9f^f^ 



Das Aeudserc des AV<-il;s ist wif]|di<;b _^)ba4^l..iSfH|k« 
pvifiti ottd jUtiifik aekr gut» - • . s «-.i» 

>'..'. .' . ■ • ■'■f•^^• i .. 

'n. • * vv ; r . : ,., 4^ «"t':'.f 

■• ■ ■ • ' • • •♦ 'i i -if ..J'vV 

' ■ . . ' • • ■ . • • I.-- . , . , ■ . . , •( i,f t:;:i^,. 



■ . '»»* -Jirvn.f f,i,iiii,'4 i;.n '1^. 
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Versuch einer g^eordneten Theorie der Ton* 

s^tzkuust, von 6?/r. tP eber^ dritte^ 
neuerdinji^s überarbeitete Auflaji^c* K^f^ 
. Bände, 8% (mit <i7 i\otentaf'eln.) / r.u . 

(Mainss, bei B. Scuott*« Sölmeu. buLscriplioiispreis 10 il^ 
48 kr.) 



Aus begreiflichen Gründen vermag die Redacticm 
der geilen \varti<];en Blatter über das, durch die vor- 
stehrjule l Jeherschrift bezeichnete Buch, keine eigent- 
liche lieceiision zu liefern, sondern zieht es vor, statt 
einer soU^hen , lieber den Verfasser selbst uay^-^pj^^ 
Sprechen äu lassen. 

Xlnter Beziehung auf Dasjenige, was wir über eben 
dieses Verhältnis schon friidler*) gelegenbeitiicb der 

,l „ | t I • — I ■ . I ... 1 ,, 

♦) Catilia, XIIT. Bd., Heft «2, 8. 268: „Wenn 
y, wabr ist » dagf die erste und ^vesentHcbstc Auf (»abe einer Re- 
„ cension darin bestebt, dem Publienm \or Allem eine Be- 
Schreibung des anzuzeigenden Werkes, seines lubaltes, 
„ seiner Tendens und Abgrensnnff » zu geben» und dmeine 
»»ti^ene Relation darüber: Wng das Buch ist, dem Publienm 
ö jedenfalls wichtiger sein mnss als das Urtb^ des Recen- 
scTiten iilipr tlip Frnj^f», wiedem Autor die LösBTif^ seiner Auf- 
gäbe ge! u ii j; nn ist, >vic ^^\ r dies in unserm Artikel ; U eb e r 
,,Becensioneu überhaupt" etc., ausgeführt,— und 
„wenn es nwcitent' gewii« istt data Uber jene erste Frage 
natftrlieherweise Niemand lieeser Antkunft geben kann. 
»,als der Autor selbst, und da>8 eben darum die Anfgnbe 
eines jeden Autors in der Vorrede seines IVerkes wesent* 
lieh grade darin bestellt, dem T^eser TOn der Tendenz, 
„ welche seinem Werke 2um Grunde liegt, TOn der Bt-stim- 
,,mung, welche er demselben gegeben, Ton dem Gesichts- 
pnncte , ans welebem er seinen Stoff er(rriffen und bekan- 
delt, von der Abgrensnng, die er demselben gegeben» 
Rechenschaft sn geben ; — wenn dies Alles wabr und gans 
y^natürlich ist, — so ist dann auch nicht zu vcr^'f^nnm , dass 
ein literarisches Blatt , welches, statt gewöhnliche Kccen- 
sionen zu iicl'eru, sich hlos daraui' beschränkte, nur gerade- 
,,zn die Vorreden der ansuzeigenden Werke, je naek Er- 
t^fodernis mit wenigen ErUnterungeo « Znsitsen, Anmer- 
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khzei^ä ier Ali gemeinen lif ttsiklefare lesseHiefa 
Verßissers gesagt, glaubt die Redactton der Cäcilia 
sich denn auch hier gan£ trocken und einzig darauf 
beschränken zu müssen, dass sie nachstehend die 
Vorreden zu den verschiedenen Auflagen des anse~ 
zeigten Werkes buchstäblich abdrucken lässt, das 
Urtheil über dessen Werth oder Unwerth denenje^ 
II igen, für welche es geschrieben ist, gänzlich über« 
lassend. 



Aus der f^rrede zum etsten Bande 
der erslen Ax^aye* 

(Erschienen 1817.) 

In der Kunst eilet stets der Theorie die Ausübung 
yoranj und diese, sich nur allm'allg an den Erzeug- 
nissen der ersteren heranbildend, bleibt so lange 
hinter ibr zurück, als die Kunst selber noch nicht 
stille steht, sondern zu immer höherer Vollendung 
fortsclireitet. 

Das alles ist gegründet in der Natur und Entwlcke* 
lungsgescbichte einer jeden Kunst. Ausser allem Ver- 
hältnis aber ist j, in der unsrigen, der Vorsprung der, 
seit einiij;en Jahrzehndcn zu so herrlicher Ausbildung 
emporgestiegenen pnictischen Tondichtung, vor der 
4iocli so rohen Compositionslelm . Wer dies letztere 
Urtheil zu streng ündet, der frage nujr die Unzahl 



„Isnng'en v. «. w. — allenfalls ancli unter Beißi£^n|; des 
„InhaliTcrzeicbnisses, und etwa eiaig«r Aossftge am dem 
Werke »elbtl, abdrockea t« lasten, sehoa dadarch eia«n 

yylisttptsäcbliclhfn, ja, unscm obigen AadeataD]|eB safolgc* 

grade den allcrwcsentlif Lf?ten Zweck einer Recension cr- 
füllen wurde, auch ohne eine ]IIeinun(;säus8erung des Re- 

„censenten über das Gelangen- oder Migslungeusein des 

.»Baelies beisnfSgen. 

..Wenigstens rücksiclitlicb des hier vorliegeuden IVerbes 
„ wollen wir» aus begreiflichen Gründen, diesen Weg wäb- 
,Ji«n» und dM Urtheil über die NütslfcUieit de« Buchet 
,«Ton denenjcugcu erwärtigeu^ welche dateelhe hemilicii 
„werdea***» . 
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deren, die es noch täglicli erfolglos versuchen, aus 
unseren bis^jetzo vorhandenen Lehrbüchern der Com- 
position, oder gar aus leidigen Generalbassschulen^ 
lioht SU schöpfen! 

Je unbebauter nun dies Feld unserer Literatnr 
noch immer da liegt, je dringender das Verlangen 
nach Belehrung üb«»- die Grundsätze der Harmonie* 
lehre sich hören lasst, je allgemeiner es sicli unter 
allen weiter strebenden Tonkiinstlern und Tonkunst- 
freunden verbreitet^ die nicht bios mechanische Aus» 
über oder nur oberflächlich geniessende Dilettanten 
sein wollen *) , desto mehr ist es Pflicht eines jeden, 



*) Zusatz bei der zweiten Anfl a g c , Seite VI. 
Es [jercitJit dem Kunstsinn unserer Zeit zur K!irr, f?asi 
jetzt so Tiele be'^sfre ,>fu«i!ccr und Dilettanten, au( Ii ohne 

fr»de selbst compüuircu zu wollen, doch den lebhaften 
VuDtcli hegen, die Grnndsitse keaacii zu lernen, nach 
welchen Tdne sn Hannonieen nnd Mcledicen Terbnnden 
werden, nm dnreh solche Kenntnis in Stand gesellt sn 
sein, sieb von dem "Wolillilinjren oder Missklingen dieser 
oder jener Tonverbindung, von der Schönheit oder Un- 
schdnbeit dieses oder jenes nmsicalischeu Satzes oder Tan* 
stüches, liccbcuschaft zu geben. 

Es Ist solches Streben an sieb sehr lobenswert» nnd 
für die Kunst erfreulich ; nur aber pflegen die besagten 

Aü^isshegierigen es in dem StüoT^e 7u vf-rfehlen , dass sie 
wähnen, ihr beschränkterer Zweck lasse sich nuf einem gar 
so kurzen Wege erreichen, luid dass sie denn, Ton 
' solchem Wnbne verfuhrt , begierig überall nach den kür> 
sesten Lebfbficbcrn greifen» welche jeder* Bncbermorkt 
ihnen (nnter dem Nninen Von Elenentarbuch ern», 
Harmonielehre«, oder gar 6 en e ral b ass s chul e n , 
und wie die Anshänfi^eschilde alle heissett — ) so reichlich 
darbietet, und dfren Men^e und fyer5n;;^c liü{;en7alil freilich 
den Unkundigen in dem Wahne bestärkt , es könne auf ko 
. wenigen Bogen das Wesentliche der Sache ordendich in 
nnee beigebracht werben, gleicbsam in einer Nuts, welche 
gerade £is enthalte, was Wissbegierigen der beseicbneten 
Art sn wissen Noth thne. 

Ich versichere es mit der lebhaftesten Ueberzengnng, 
dnss diejenigen, weiche auf solcbem Wege ihr Ziel z« 
Cfftcieben gedenken, dennnrecbten gewihlt haben, welcher 
niso nncb numöglieh der gewftnscble kftrsere sein kann. 
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die vernacliUtesigte Tlieorie ihrer Ausbildung so viel 
n^her bringen zu helfen , als er, nach seinen K^räften^ 
dieses vermag. 



Itt der Kurze» dcreu solcLe Lehrbucber zieh rühmeB« 
ist es« Meiner lMai|;itett Ueberseii|{UDg nech, nielit mÖMlidi, 
etWM jeaem Zweck EnUpreekcAilee «« Ucfeni. 

Wohl lässt sich, von dem Inhalte einer System n tischen 
'WittMeiischiift « mit wenigen Worten eiiie gedrängte Ucber- 
.tiekl lieben «sd der Geist ihres Gau 2en sich in srharfeu. 
- (;edrfiu|;ten UairiMeii, «lit weaigea Heittersugen , in wistcn- 
sehafitiich gedringter Gelehrtensprache« den Hundigen 
vnd Eingeweihtrn der Wissenschaft darstellen 
and aussprechen. Allein soIcTic, in bündiger, -t^l« lirtcr 
Kürze gezeichnete Umrisse sind natürlicb nnr ^rade Ein» 
geweibten sagäuglicli , indest es wahrhaft lächerlich wäre, 
wenn ein der Snebe telbet aneb Unbändiger ▼emieinte» ans 
einer solchen, nur den Eingeweihten YerstÄndi;( Len Ueber« 
sieht, das ihm dienliche Wesentlichste der WissenscbsH 
selbst zuerst erlernen an Isönuenl 

Aber die belebten bnrnen Lebrbfteber sind «neb niebt 
einmal solche, die Wesenheit der Snebe In Gnnsen, mit- 
tels gelehrter Bündi^^keit der Ceneeption EnssjnBengedrftngt 
umfassende Abrisse für Kundige; sondern \m Gejjrntlicil — 
und dies ist eben das Unheil! — im Gegeutheii %verden sie 
grade den Unkundigen geboten , und rühmen sich der FasS' 
licbbeit nnd Verstiadliebkeit fnr diese! — Wie In snleber 
Kürze eine Terstftndliebe Uebersicbt der Wesenbeit der 
Harmonielehre zu geben möglich sei? bleibt mir, nach Tor* 
steh LH den Betrachtungen , nnbegreiflich. Bednrf man denn 
nicht ohne Vergleich mehr Worte, um einem Unkundigen 
verstindJicb zu werden , als um sich einem Gelchrtea mit' 
snibeilenf — und wn finden dnber seiebe Antoren Knnm« 
auf so weni|(en lUgen, (neben so manchem Unnutzen,) eine 
selbst für Laien Tcrstindliche und zweckmässig belehrende 
Ilarütellutif; der Wesenheit der Lehre zu geben? — Offen- 
bar bleibt Schriften dieser Art, wollen sie nun einmal durch* 
gwr kurz sein , nichts Anderes übrig als : entweder 
das Ganze der Snebe niebt sowohl bindig gedrftngt, nU 
▼ielmehr oberflächlich zn bebnndeln , und somit Etwas 
zu geben was freillcb wohl gut 7.u Tcrstehen , aber nitcli nn 
sich selber Wichts ist, und woran der Leser IN'irhts hat, 
oder oft auch etwas Schlimmeres als Nichts , etwas weniger 
nls Hnlbwnbres , wo niebt gar dnreb nnd dnreb Unwahres» 
(wie ich z. B. im 1. Bd. 8. , 937 flg., 11^4 Agg., 96i 
flg.. — 2. Bd. S IG flg., 102 flg. . 148 flg., 198 Agg., 
3a9-Sfti».. 3. Bd. 8. ii flf^t Hi i|ff»t SS fig«. 38flg., 
CidUn, znr«Bd. (Hellt 36.) 21 
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Ob und in welchem Mase ich dieses vermögt, 
in wie weit mir mein Versucb in der Ausarbeitung 
gelungen sei, darüber bin ich weit entfernt, mir 

SiOflff.riJCflü.. 6««g.. 69, 75flgg.. und m vieles 

»nderen Orten imclisewicsen ) , — oder aber cirnj^e cin- 
sehi« Lebren mit einiger Ausfül.rllcl.keit tu behandeln d.e 
anderen aber — eben lu filjerijelien : wo dann der l.escr 
auch wieder Nicht«, oder wenigsten* immer nur etwa» au» 
dem Zusammenhange des Ganzen OeriMenee , IJiigaiwe»^ 
ein lückenhaftes Wewn , nnd niM Imme» dnt »»cht hat . was 
er verlangt, keine» Begriff vo« de« Weteii der «nebe i» 
Gänsen. — 

Nach diesen Betrachtungen ist es, düulit mich, äugen« 
•cheinlich, dass diejenigen, die dn »einen . nnt BQeMeln 
der erwMnten Art sieh einen Begriff von der Wesenheit 
der 8aebe erwerben in können, auf sehr irrigen , und also 
gewise nicht Beqnen snm Ziele liUirenden, Wegen wandeln. 

Aus eben diesem Gesichtspuncte betrachtet wir es denn 
auch wohl sehr verkehrt. Wenn »an weine vorliegende 
Theorie allen anifftbrlieh für Anfänger finden 
wollte. Wenn grade darnn» weil ich n i r Ii t de» 
Knndigen allein, »ondcrn auch noch ganz Un- 
kundigen verständlich und lugänglieh ««"« 
wollu', ^rade nur darum musste ich an manchen Orte» 
ausführlicher sein, grade dämm Ifanchea, was Ich, hÄtt 
ieh allein für Gelehrte nn eehreihen gehabt, entweder al» 
behännt Tornnssctzen , oder nur mit Einem Worte hatte 
andeuten dürfen , hier ausführlich und vollständig erkiarcn, 
ohne irgend etwas übergehen zu dürfen, waa zum leichten 
Verständnis und zur einleuchtenderen Begrnndnng des Fnl-' 
gendeu iiöthig oder nntslieh war; Bres die Ursache, wn- 
rnm ich fihersengt war, nicht kürzer, nnd vielmehr ge- 
wönscht bitte, noch viel ausfikhrlicher , und dadurch immer 
noch klarer, Tcrständlicher und fasslicher sein zu dürfen;--- 
(und eben darum bin ich überzeugt, dass mir die Bearbei- 
tung des schon früher einmal -veraproehenen gedringteren > 
Auszuges meiner Theorie mehr Kopfbrechens hosten vrM, 
als vielleicht die Conccption des ganacn Hauptzweckes ge- 
hostet. — Vor der Hand ist 5ti der genwärtigen Aufla|;e 
durch Verschiedenheit des Dnn l;(>s einigermasen angedeutet, 
was Anfänger beim erstmaligen Durchlesen, allenfalla über- • 
schlagen, oder nur flüchtig dorchlanfen'inögen. ) 



Vollends verkehrt ist Meinung, welche ich w 
sCiBt EInninl schon ioMetn hörte: dass «eine Xkcon« 
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Kier ein SeUMtortbeil nack Vorredner- Weise an. 

zumasen. -r- Wohl aber glaube ich, um meine 
üeiiaudluiigsart des Gegenstandes lietriA^ onge* 



Mail cb et voran Bielse, tvomil fliaii» Tor LeitiBg der* 
tülben« sich erst aus t*inciii «n(l«*ri>ii , i;twa aus so einem 
Kleinentni-lnielic wie ilie vorerw ähiihMi , beknnnt niM< ln*n 
iniissc. Sfluni iU'v flfirhtijje Durcitblick meines ersten JJan- 
de», und jinmenUieli ticr J^^jj I bis C, zei|{t« «lass liier übcr-^ 
all Blichts vuraus|{«seUt >vir4li uuil mau erzeigt mir datier 
eine tIcI sn hohe £lire » nveun »an ftiein Buch , als etwas 
Hdherea» auf ein anderes Werk pfropfen will, eine Ehre« 
'Welche Ich mir nni so mehr Terbittcn mnss, nis <)er Lener 
daü Meiste Ton dem, wag er niis einem jener Elementar* 
bueher erlernt, beim Lesen mUner Xhaoria erst wieder 
wurde verlerneu müssen. 

Was eadliisb den» der gegenwärtigen Sehrifl Toranfrc 
setsten Titel, Theorie der TonsetKltunst, betriff« 

so würde mnn f^nr sehr irren, -wollte mnn sieh dndureli ru 
dem Wall ne A»rlriten lassen, als sei dies liuch njehi- für 
diejenigen bestimmt, wel< he »ich der Conipotiitiou wirklich 
widmen wollen, als fnr die, welche blos d^n bcschrftnh* 
leren Sweck haben« sich von den Grnndtatzen xu niiter' 
richten.^ Es' ist wohl einleitrhtend, dass für beiderlei Ab- 
sicht wenigstens die in den vorliegenden "vier lituidchen ent- 
haltene Lehre vom reinen Sal7c , .tIh Gramnintik der 
Tonspraehe, {jleich un(uU)i'l»rlich ist; und wahrlich! 
selbst wenn ich die Absicht gehabt hfttte. Mos atleta für 
ttleht eomponlren wollende Wisshefiierige nn sehreihen , ich 
löilit niobt anders aln.im ml ichreiben gewusst. — Ja, irb 
mogte sogar sagen« meine, so wie überhaupt alle Theori«* 
jeder schönen Kunst, sei im Grunde weit mehr für die* 
jenigen bestimmt, Avrlclte, ohne auf den Ilesitz der eigent^ 
liehen poetischen Ader, auf schaffenden Genius Anspruch 
zu machen , nnr ferstehen « nrlheile» nnd einsehen lemeik 
iroUcn« als fir die eigentlich Begabten und zum Schaffen 
nndl- Erzenge.n ftcmiciien« indem diese der theoretischen 
Beschulung grade weit weintjer bf dürfen, als jene, und «lid 
Theorie weit mehr \on iiineu zu lernen liat , nla sie von 
ihr. Denn wie sehr ich auch in der Welt nun eitmial ein 
„Theoretiker" heisse« so ist doch Niemand lebhafter als 
ieb .Ton der Wahrheit dnrchdmngen, welche, nttser Jean 
Pnnl» ich ffoiss nicht mehr an welchem Orte, nnd nicht 
Mehr gcnan mit welchen W^orten , unr»ef;ilir folfjenderniasen, 
nber gewiss viel schöner , ausspricht : Ihr lieben Leute! 
habet nnr ja vor Allem erstaunlich viel Gc* 
nie; — das Weitere findet sieb dann scbea von 
selber. 

21 . 
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achtet sie von allen Darstellungsarten und Systemen, 
weiche mir vorangegangene berühmte oder mibe- 
rühmte 9 Theoristen aufgestellt haben, Nichts entlehnt, 
sondeni mir durchaus eigen ist, doch darum 
nicht wenig^er^ mit aller , der Walirheit schuldigen 
Unbefangenheit und Furchtlosigkeit , offen bekennen 
»u müssen, dass ich diese Behandlungsart fiir 
die einzige iweckmässige und der Natur des Gegen* 
Standes angemessenehalte, und fiir die eindg geeig- 
nete, um den unklaren Nimbus zu lichten, irelcher, 
nicht sowohl aus den eigenthümlicLen Schwierigkeit 
tan des Gegenstandes, ab aus der Beschränktlielt der 
bisherigen Darstellungsarten ent^ringend, dem Kunst- 
jünger den Zutritt in das innere Wesen seiner Kunst 
so sehr su erschwerem pflegt. 

Es ist, auf der einen SeHe, dieses eben so wenig 
eitler Dunkel^ als es, auf der anderen, blos her- 
kömmliche Yorredneriscbe Bescbeidenbeit ist, wenn 
ich erkenne, dass in der Ausarbeitung meines Planes 
gar Vieles noch unvollkommen, ja unerschöpil ge- 
blieben ist; eine nothwendige Folge der Unermess.- 
lichkeit des, noch nie nach erschöpfendem Plane 
bearbeiteten Feldes , dessen ganzer Umfang ^ ( also 
auch seine bis jetst übersehenen , und darum unbe- 
baut gebUebenen Strecken) übrigens eben dureh 
meine Darstellung erst überschaulich werden, und 
dessen überreichen Boden vollständig eu he-- 
bauen, mehr als Ein Menschenalter , mehr als Eines 
ISIcnsclien beduiiiiene Kriiile, und — Folianten er- 
fodern um de. Darum also mit der tielstcü und 
gerechtesten Ueberzeugung , dass die Ausarbeitung 
meines Versuches unmöglich volikummen, oder auch 
nur vollendet sein könne, bitte ich angelegentlich 
um die Mitwirkung aller einsichtigen Freunde der 
Kunst, und danke im Voraus lur jedes gewielilige 
Urthcil, für jede Berichtigunc^ und Vervollständigung 
meiner Lelire. In welchem, zarten oder rauhpri 
Gewände sie auch, öff^ ntlicli, oder in Privatzuschriit, 
erschciucu moij;cii. immer werden sie mir, als Ge- 
win n für die K 1 1 n 5 ü e h I c , und ab Belehrung lur mich, 
höchlichst willkommen sein. 
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Worin übrigens die Eigeatbümllelikelt meiner 
^Behandlung 'bealekt? soll und lunn bier nicht mit 
wenigen Worten angegeben ^ sonde^rn muss aius dem 
Buche selber entnommen werden , in dessen Verlauf 
auch die Grunde meiner Ansichten an betreffenden 
Stellen geprüft^ und so weit entwickelt sind, als dies 
an dem Orte, wo es gesckab, schon m(>glick war« , 

Nur dies finde ich nötbig, hier nock besonden su 
erinnern^ dass mein Versuch einer geordne- 
ten Theorie keineswegs, wie Manche gemeint j ein 
System im pl^losophbch^wissenscbamiehen Sinne 
des Wortes sein soU^ keineswegs ein Inbegriff von^ 
Wahrheiten, sämmtlich aus Einem obersten Grund* 
satce logisch folgerecht abgeleitet. Im Gegentheil ist 
ja grade dies ein Grundzag meiner Ansicht » da^s un- 
sere Kunst sieb keines^v^gs , oder wenigstens bis {etso 
nocb nicht y xu solcher systematischen Begründung 
eipnet. Vocb immer besteht das wenige Ws^re , was 
wir im G^iete der TonseUkunst wissep, blos in eine^ 
Anzahl yon Erfahrungen und Beobachtungen vom 
WoblkUngen oder Missklingen dieser oder jener ^u^ 
sammenstellungen \on Tönen. Diese ErfabrongssatKe 
aber folgerecht aus Einem obersten Grundsatz abzu^ 
leiten und zu einer* philosophischen Wisse nsckafty 
zu einem Systeme, ku gestalten , konntest Vie ich 
im Verlaufe des Buches nachzuweisen nur allzuoft 
Gelegenheit &.nd , bf^^ jelzo nur sehr mIssHngen ; und 
augenscheinlicb ^enug ^eigt es sich überall > dass die 
bbherigen Theonsten , — statt erst die einzelnen PhSU 
nomene vom Wohl-, oder Missklingen dieser oder 
jener Z^usammensteUung voi^ Tönen , möglichst voll- 
ständig zu durdiforschen y und dann allenfalls den 
Bau eines Systemes zu versuchen , — sehr übereilt und 
vorzeitig gleicb den Bau anfingen, ihn durch die 
imponireBde Form mathematischer Begründung auf« 
stutzten, und . — wenn ihnen naehbw^ »aturiieher 
und nothwendiger Weise,, eine Menge von Phänome- 
nen aufstösst, welche in das vorlaut aufgestellte System 
nicht passen und es widerlegen^ dieselben lieber unter 
der Kategorie von Ausnahmen, Freiheiten, Licenzen^ 
£Uipsen und Katachresen, bei Seite zu bringen suchen,. 
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fili» sicli dadurch aus dem seligen Traumglauben aii 
ilir Hanno n Icsystem wecken lassen*. — Die gegen- 
wärtige Schrifl macht nur allein auf das Verdienst 
Anspruch, jene ErfahrungssHt7.e durch genauerie For- 
schung zu sichten, durch eigene Beobachtungen zu 
' vermehren, dann das* Aehnliche und anscheinend 
Zusammengehörige zusammen zu stellen, in Verbin- 
dung zu setzen, und solchergestalt das Gegebene, 
nach einem möglichst verstandigen Plane , also nicht 
In der Gestalt streng systematiseher Begründung and 
Ableitnng^, sondern nur möglichst geordnet yor. 
futragen, als Versuch einer geordneten Theo- 
rie, ycr welche ich ebendarum nicht den mir viel 
«tt vomelim klingenden Titel System ab trügendes 
Schild «ushUngeii mogte. 



Ich will übrigens hier auch Gelegenln it nehmen, 
meine Leser zu bitten , doch ja keine Eitelkeit oder 
Anmasiuig darin zu finden, dass ich zuweilen auch 
Beispiele aus meinen eignen Compositlonen 
anführe. Es geschieht einzig darum, weil diese mei- 
nem Gedaclitnisse chen nahe liefen, und mir dalicr 
am Iciclitestcn bcllalleii, ^veuu ich mich auf ein Bei-, 
spiel zur Verdeutlichung irgend eines Satzes Lesiniie. 
Auch stehen sie ja^ wie gesagt, nur als erläuternde 
Beispiele liier, nicht als Muster; und überhaupt, 
wenn es mir erlaubt sein nuiss, zu jedem Satze ein 
zu dessen Erläuterung pas^< nJes Exempel eigens zu 
verfertigen, warum öolltr ich nicht statt dessen e])en 
so gut Exempel gebrauc licu , die ich sclion früher 
gemacht liatte, wenn sie nur zur^Er lauterung 
püsseud sind« 

a 
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' '^ha d%r Fmreie sEum dritten B^nde 

der ersten Auflage^ 

d^^cUcBen 1831.). 

Der dreijähnsjc Zwlsc])cnraum, vom ersten Er- 
scheinen des zweiten Bandes bis zum Hervortreten 
des dritten, (1818 Im 1821) war lang genug ge- 
wesen, um vielleicht Manchen an mir irre werden zu 
lassen. — Manchem wurde sie auch ein crwünscbter 
Änlass, dem rnhllcum von meiner Theorie als von 
einem „unvollendet gebliebenen Werke." zu 
sprechen. ' " 4 

Sogar l)al)en sich in jener Zwischenzeit Schrift- 
steller t^efunden, welche, gleichsam um för meine 
Sehuld bei dem Puhlicum eln/usteben ! — Lclirbuclier 
fahricirten, in welclien sie laeine Theorie abschreiben, 
meistens förmlich wortlich abschreiben , so weit sie 
nämlich durch die zwei ersten Bände und durch em 
in der Wiener Muslkal. Zt§. vorläufig abgedrucUei 
Bruchstück des dritten, damals bekannt geworden 
war, und das Uebrljje, so gut es eben gehen wdl, 
hinzufügen, ausbauen, und auf diese Weise mein und 
meiner Herrn Verleger rechtmässiges Geistes- und 
Vcrla£^seigenlliuju l)eelnträchtigend^ dem hintergange- 
nen iHiblicum auf Einmal ein (angebliches) Ganzes 
liefern, welches, nebst der gesammten Grammatd^, 
auch gleich den doppelten Contrapiwct, ^VS?j J'*- 
stiMimentaium, ja, w^enn gleich nur Elcmcntarbücher, 
doch auch gleich die „ verschiedenen musicahschen 
Stvle, den grossen — , den romantischen Opernstyl, 
den iMi rlicn-, Kammer-, Ballet-, Militär-, undTan«- 
Musikstyl, das Präludiren, Phantasiren " , u. dgl. m., 
Alles zusammen m wenigen Druckbogen , — umfassen 
sollM! — 

Ks üiud diese Werke folgende: 

„Venneli einer k»r«eii «nd deatliekeii Dar8l«.ltaii(r Jer 
Ilannoaielebre oder Weine Gcwcralhosssclmle für Aii- 
fftnper und zum S,.lhshinfprn( Ut , von Joh. O ottlob 
IFerner. Erste Abtheilung. Cmrsas II. d«* Lclir- 
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bneltf inm tTnterricht in KUt! erspielen. LeiptlM» ia 
Verlag tmi Fr. Ho^ebtcr. 1818 97 8eitca. 

Versuch einer karsea «od deuUicIien Darstelluni; der 
HuMOBielelir« , #te Aawdfnng, richtige Harmonie* 
Iblgen nnd kleine Mntiluitie sn erfinden , für AnAnger, 
«aasnm SelbstonterricM« Ton Gottlöh fVer- 

n^r. 2!Jw<»itc Atllieilunf^. Cur««« IH. des Lehrbaebi* 
zum Unterricht im KlaTierspieien. Leipzig» im Ver« 
lag Ten Fr. Hofnieiiter. iöi&. '' il6 Seiten. 

„de«icainrib«eli «1er Härmenie mmd Tensetilninst* T^ln 
Leitfaden bei» UnterricU nnd Hftlfebnell an» Selbst- 

fitadiam der mnsicallschen Gompotition , Ton F*ried» 
rieh Schnei der , Musikdirector und Orj^^anlst in Ijeip» 
»ig. EigeBthani des Verlf|;er8. Leipzig, im Bureau 
de MusifUe, tob C. F« Peters/' 112 Seiten. Fr. 2 Rtblr. 
iSGr. 

Wie sciliiieiclielliaft iblclfe Anerkentmng einer 
Theorie ihrem Urheber^ wie angenehm et ihm inu 
mer sein mag, dieselbe aitcli annugweise verbreitet 
stt sehen , inmal wenn dies alles von einem so vorauf 
Heben Compositeur, wie Hr. Mos. Dir. Fr. Schnei« 
der 9 geschieht; — so mnss ich doch gestehen, dass 
ich, beim Anblicke der genannten Schriften, nicht 
Wttsste, ob ich mich darüber mehr freuen, oder mehr 
betrüben sollte; theils darum, weil ich wünschen 
musste, man hätte, statt so voreiligen Halhgehrauchs 
meiner Theorie, doch lieber erst den dritten Band 
abgewartet! — theils auch darum, weil ich mir vor- 
behalte, einen elementarischen Auszug meines Buches 
einmal selbst zu bearbeiten. 

Um aber meine obige Aensserung, dass die er- 
wähnten Schrijften meine Thorie abgeschrie- 
ben enthalten, nicht als unbegründete Behauptung 
dastehen mi lassen, bin ich freilich einige Nachwei- 
sung darüber schuldig. — * Diese ist jedoch nur gar 
i^u leicht. 

Ich stelle zu diesem Ende fürs Erste, nur zur 
Probe, einige Stellen aus Firn. Werners GeueraL 
bassschide , zur Vergleicliung mit den eiiLsprechen« ■ 
den Steilen meiner Theorie j nebeneinander. 
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ncM»., I Jk4U i SMS, m 

Von einer i^rossen oder Mei- 
nen Primc kann cijjenlüf^l» 
Ktrinc l\('<lf sein, 'weil die 
Prime ' eigentlich kein Inter- 
vall lel. — — Indenen kom- 
■lea dock svweilea die Ans* 
drücke verminderte und fiber- 

■lästige Primc vor, wenn 

n&mlich von xwe! auf einer 
und derselben Motenstufe, ste- 
kendctt Note» die cIm dwek 
ein VeraetswifiseiekeBgegn 
die andere um ein cTiromati- 
aclies Intervall eine liallie 
Stufe erhöht oder Tertieft ist. 
Im Geeenints einor «oldiOA 
TeraiadeitaB oder ftkemit- 
aigen Prime» nennt man zwei 
Tone die nicht auf einerlei 
IVotenstufe stehen , gondern 
auch ganz gleich hoch sind, 
reine Prime» Eiaklnni^y uni- 
oonu. 

Tkeoru, i. Bd, Stite i2S, 

Die Zahl aller möglichen 
gleichzeitigen Znsammen- 
kliuge roehrer Töne ist eigent- 
liek nntikUbar« tnd wir nn- 
Abersehbar, finde sich nicht, 
dass viele derselben mehr oder 
weniger wesentliche Merkmale 
mit einander gemein haben. 
Diese ordnet man denn zu- 
saaraien in Klaaeen » nnd be- 
traektet die verschiednen un- 
ter eine Klasse gebrachten rin- 
xelnen Fälle als eben so \tele 
Unter- oder Spiel -Arten» 

7%earw« f. M Sdie iSB. 

Ausserdem ralke iek jedem 
lloek Blekt toUkommen Geüb- 
ten , dnA<t er sich auck darin 
übe, jeden der sieben Grund- 
akkorde auf irgend einer ]\ute 
(gleiekviel» auf weickcr) mit 
der flingitimme , oder war es 
•nck Bvrpfeileod» s« itttoai^ 



fTeniar, J. Mik. SäU . 

Die Prime ist an und für 
sieb cipcntHrh kein InteryaM, 
sie kann daber weder gross 
noch klein sejn. Indessen 
kommt doek Uaweilen die Be^ 
Kennwig t rermiadcrio oder 
übcrmfteaige Ptime» tor; nim- 
licb wenn von zweien auf einer 
Stufe stell eiitlen Noten die 
eine durch erhöht oder durch 
b TerliofI wird , eo daii cia 
kleiner balber Ton <c, da» 
oder d, des) oder ein chro- 
matisches Intervall entsteht. 
Zum Unterschied solcher ver-r 
minderten oder ükermüssigen 
Primas »ewit maa deakalk 
zwei Töne , die a«f einerlei 

Notenstnfe stehen, nnd von 

Sanz gleicher Touholie , we- 
er erköhl noch vertieCt sind, 
dia raina Prime, Eiaklaagw 
miaonna. 

IFemer, 1. Akth, Saie i9. 

Es fpebt zwar eine grosse 
Menge möglicher Akkorde, 
sie lassen sich aber, weil sie 
makr oder weniger Aakaliek- 
kciC unter einander, und mek- 
rere wesentUcke Kennzeichen 
mit einander gemein haben, 
auf wenige Hnuptklassen mit 
ihren Unter- oder Nebenklai' 
soB rarAdinkren. 



a 

IFeraei», i, Mth. Seife iß. 

Von ungemeinem Vortkeil 

ist es auch, wenn man die Ak- 
korde , so wie die Töne über- 
haupt, nacli dem Gehör zu nn- 
terscheiden^ und seihst in Ge- 
danken anzugeben weite. Ma« 
lernt dieses, wenn man singend 
oder pfiifaadi« ciiamGvud* 
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ren. — Seile fS9, ?'m {»Irlc^efn ton die Terz nnd QviAle 

Zwcek empfrble irTi nnrh, sicli |;e1>cn sich älit , oder wenn <^ia 

von einem Andern lial<I diesen Anderer niif dem IC lariere Tcr- 

bald jenen Akhyrd aof einem zen, Quinten und DretKlänjte 

Jjistraroent anschlai^en zu las» auselilägt, und man, ohne auf 

Mii • oliae dem Spie 1er e«f die die Teitea so telieii, die Töne 

Faaf er nm, eelieii« n IbeneMea saebt. . 

Diese wenigen Stellen ^ nur aus dem ersten 
Bogen des Wem ersehen Machwerkes aus^ 
zogen, mögen zum Vof gesell mack genögen. Wie 
solche und ähnlJclic, zum Thcil buchstäbliche An- 
eignungen in den folgenden Bogen und durch das 
Büchlein fortlaufen, zeigen, unter anderen, auch 
folgende Stellen: 

Zeile t bis 8 d«*»" Vorerinnerunp ( Ter(rHcfaeii wMm, Tbee- 

rip, 1. Auü. 1. Bd. Seite lö.) 
5eite 8, Zeile 42 und flfrfr. (Tfirnrie I. Rd. S. >»7.) 

— 19, Z. 9 o- und fljfg. (Theor. 1. Bd. 8. 145, 144.) 

— 29, Z 7 Q. flf^fr. (Iii. I. Bd. 8: 137 vnteii.) 
7^, Z. 5. (Tli. I. Bd. S 21». § fiOI.) 

— 8r», (Th. i. «d. 8. 

— 87, Z. 8. (Th. r Bd. 8. «20 nnfcn.) 

— Ol , nnten u. S. 02. (Tb. i. Bd. 8. 250, AmmA 
' — 0.%. (Th. 8. 5IÖ. § r»OÖ.) 

— 04. ( Tk. II. Bd. a 242. § l$21 IgirO 

— 98, Z. 12 llefr. (Th, 2. Bd. 8. 288 8gg,) 

Im Hefte II oder IT. AUth. 8. 1. A bit Seite 9. (Tk. f. Bd. 

8. 2r>l , Z. 7 Ins 8. Ö;?«.) 
Seite 2» r. (Th. I. Rd. S. § 4ri2, § 454» «. S. w.) 

^ 27 D. (Th. 2. Bd. S. inc>. ^ 470 D.) 

— 51. (TL. I. Bd. S. 235. ^ 272 ügg.) 

Noch melir aber als über das, meist wörtliclie, 
Aus- und Abschreiben einzelner Stellen, muss ich 
mich darüber wundern, dass der geschätzte Hr. Verf. 
so manche Lehrsätze , welche nur erst i c Ii , der bis- 
her gegolten habenden l*ehre zum Theil schnurstrack 
entgegen, in 'meiner Theorie au&ustellen gewagt, 
Bicht nur ohne Weiteres adopttrt, sondern sie seinen 
Lesern entweder in einem Tone vcMtragt^ ab seien 
es bekannte Wahrheiten, an denen nie jemand ge- 
zweifelt habe oder zweifle, — oder aber so, als stelle 
er, der Herr Verf., die Sätze hier auf! — In diesem 
Tone adoptirt er z. B. nicht allein grade die sieben 
von mir angenonunenen Gmndharmonieen , sondern 
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. auch unb6diii(|t ' meine Lehre von den eigentliiim^ 
licUen Haimonieen der Tonarten (L Ahth.,' 8« 86 Agg. 
und ll. Abth. S. l.flg^;.), — insbesondere von denen 
der Molltonart (I., S. 90 Agg. undü., S, 7 flgg.),r- 
von der Molltonleiter, (I. , S« 91 flggO» — und dass 
die Molltonart beträchtlich „ärmer an leiterogenen 
Harmonieen sei» ab die Burtonart" (II,S. 9, Z*!.)^ 
— femer meine, wenigstens noch keineswegs als Ge- 
meingnt zu betrachtende , Lehre von der l^rwandt* 
Schaft der Tonartcfn (IL, S. 31 Agg.), — von dem 
entscheidenden Auftreten einer Breiklan^armonie 
in QiiartSttxtenUiffe auf schwerer Zeit (U, S, 20. 
Vergl. Tbeor. $ 350 und 404), — mein Znsämmeiw 
steilen von Vorhalten, mit Durchgangs-, und Wechsel* 
noten (L, S. 60« — VergL Theor. L Bd., S. 204, Z. 
13 von 'Unten ) u. . dgL m. Das Alles stellt dieser Herr 
Werner so gans gemüthlich als seine Ideen hin, dass 
man darauf schworen sollte, er sei der Mann, welcher 
all diesi bis jotzt von Memand gewagt gewesenen 
Ansichten auf seine Faust zuerst zu sagen und auf 
seine Verantwortlichkeit zu nehmen wage ! 

Eben so gebraucht er die Kunstwörter, welche 
ich nur erst in der 1. Aufl., blos allein zum Behufe 
meiner Xebren, neu zu bilden oder zu brauchen ge* 
wagt, z* B. „Hauptseptimenharmonieen" — 
y,Nebenseptimenharmonieen" — ^^ursprüng- 
liehe, eigentliche" Quinte, Terz, u. s. w» 
„Umgestaltungen der Harmonieen^'* 
^Umgestaltung durch barmoniefremde 
Töne'' u. dgl., — ohne Weiteres so, als wären sie 
ganz gäng und gebe. (L, S. 20, Z. 4; n,, S. 57; — 
vergl. mitXheor. I.B., S, 134, 135, l44, 163.) So 
bcisst z. B. (I , $.23): 

»»841 wie e« Tergcliiedene Dreilvlänjje (jIcLt , so lial ninn 
nuoli niehrj'rltM $e|itimena1skorde. Der wirbti(ystp, aucU 
der ^vrscnilicbe oder Uaap ts ep tim eu a kk o r d 
M it n A C • " • • • 

lind als Gegensatz zu diesem „ Hauptseptimenakkord*' ^ 
findet man (S. 28 u. 29) „Neb enseptimcnac- 
corUc ' und „Nchenseptimenharmoa ieen." 
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' — Auch die Kunstwörter Trugcadenz und ver- 
miedene Cadenz j^ebrauclit der Hr. Verf. ( II. , 
S. 25 u. 27) grade in der Bedeutung, wie ich sie, 
nur in meiner Theorie (2. Bd., S. 154-158 ) ge- 
brauchen 7Ai wollen, erklärt habe; ver^isst al)rr, 
seine Lirscr zu warnen, dass vor mir diese Ausdrücke 
aucii fiir ganz andere Dinge gebraucht zu werden 
pflegten. 

Ich enthalte mich der ausführlicheren Enlliulluiip; 
noch mehrcr Aneignunp^en , z. B. Bezeichnungsari 
der Harmonieen und Harmonieenfolgen bald durch 
Ziffern, bald durch Buchstaben mit dazwischcnge- 
setzten Verbindungsstrichen, (I, , S. 47; IL, S. 11); 
lauter Dinge die ich nur allein zum Verständnis 
zwisclieii luir und iiieiiien Lesern ersonnen hatte 
(LBd., S. m, 257-260), — der Nachbildung meiner 
ganzen Manier, die harmonische Structur eines Ton- 
satzes gleichsam anatomisch und psychologisch zu ent- 
wickeln (I., S. 94, 95, 96), — ja seihst meiner, zu- 
mal im ersten Bande [der 1. Auilage] nur allzu uit 
ülier alle Gebühr nachlässigen Sclireihweise, (z. B. in 
Einer Zeile „Secunde" und dann „SeArunde": (S. 27, 
Z. 6, 7. — !!) — das alles bleibt ohne weitere Erör- 
terung; und nur dies sei im Allgeim i nen erklärt, dass 
icli alles, was ich, dem bisher Geghiuhleu oft zuwider, 
zuerst auszusprechen gewagt, und überhaupt meine 
mir eigenen, vieheicht ja auch irrigen, Ansichten, 
selbst unter meinem eigenen Namen verantwor- 
ten will, und überhaupt dasjenige, was ich aul meine 
Verantwortung neu einzuführen gewagt, nicht auf die- 
ses Hrn. Werner unschuldige Rechnung und Verant- 
wortlichkeit gesetzt zu sehen verlan2;e; und Jass es 
denn doch eine gar zu gütige Sclioiiung meines Na- 
mens ist, dass er ihn nirgend mit einer Sylbe verräth ! 

Wenn übrigens dieser Hr. Werner, neben den 
von mir abgeschriebenen Lehren, freilich auch — 
noch mehre, mit diesen zum Thell — im Wider- 
spruche stehende Satze der alten Theorie, beibehält, 
z. B. die Fortschreitungsgesetze der Con-, und Disso- 
nanzen | — gewissermasen auch die beiiebte Lelire 
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TOB der Holltontetter: ^auhellrts fSis-gis« abwMs * 

— wenn er Hhit, die Hebenseptimtoliatmo^ 
nleen seien Umgestaltungen der Hauptseptimen- 
barmonie! — und auch der sogenannte verminderte 
Septimenaccord eine Grundliarmonie j u. dgl. mehr: 
so erscheinen dagegen in Herrn 

Fr. Schncider^s Werkchen meine Ansichten 
viel treuer befolgt und wenigstens etwas verständiger 
benutzt. Eine ungefähre Uebersicht^ wie dieser 
Herr sein elendes Buch aus lauter aus meinen beiden 
ersten Bftnden ausgeschnittenen Fetsen gemacht, wird 
. £Dlgendey freilich noch sehr unyollstftndige Excerpten- 
sammlung, sogar ohne Nebenanstellung der ParalleU 
stellen, einem Jeden leicht gewähren , welcher sich 
des in meiner Theorie Gelesenen nur einigennasen 
erinnert« 

Seite H ^ §50: ,,"ßezelclinun{jsf»rt des Grnnd- 
«, ha SS CS. Die unter obigeo Gruud - Uarnioaien Leiiud- 
lieben rSfliitclicN ZaUea hcieichncB die Stofea <ler Toa- 
»»leiter» Eine grosse Zahl bedeutet, dass auf derjenigen 
Stafc , die sie /.cifrt, ein harter Dreiklang seinen Sita 
^»hat; eine Meine Zohl zeigt den HttT eines weichen Drey- 
lilaiijys auf der durch sie bezeichneten 8tut'c an; der ver- 
uiiuderte Dreyklaug wird durch eine der Stufenzahi bey- 
)» e^^üu^te ° bezeichnet. Diese hiebst bequeme Be- 
^seiebauagturt** ( — Ei!) — „wird iu der Folge dieses 
*y l/Verlxchena imnicr heybehalten werden, und es ist notbwea- 
»» *''{r» sif'h genan mit ihr bekannt xn machen. — Anmrrhnnfj : 
„ £in diesen Zahlen vorgesetzter grosser Buchstabe 
„bedeutet, da^rs die Accorde zur hurten Touart gehören, ein 
„kleiner Buchstabe bedeutet die weiche Tonart, Z« B. 
C:I bedeutet den Drejklong der Tonien Toa C dav; e:t 
bedeutet den Dreyhlang der Toaica ia C hoU.** (Vcrgh 
Tkeor, I. Bd. S. l»^^-it600 

Seite iSt I 46 t ^Der onf der Dominante seinen Slts 
„habende und ans der (rrenscn , 5, 2S , und kleinen 7 be- 
istehende Aeeord h eis st** — (!) — „der wesentliche Sep- 

„ tinien - Accord oder H a n p t- 8 ep t i m e n - A c c o r d 

„ Hlr^ ^ (!) . bezeichnen ihn mit " ( TheT, I, Bd. 

Seife IS, § 48: „Tn nrnserer** — (!) — »»BezeiclT. 
s^a^ngsnrt der Grundbnrmomie kg ig st T eine Meine 8ep- 
otiaie« t eine grosse Septime.** (Heer. 1. Bd. 5. fJO.) 

«« Diese Beptimea - Aeeorde aenaen wir (! ) aum Uater- 
M schiede TOa dem Hnupt- Septimen- Accorde «... Neben- 
„Seplimcn-Aeeorde/* (I%eor. #• M. 5* IJ4.) 



Digitized by Go ^v,i'- 



Mt, . Gfr, Webers Theorie, 

Stile 16: «»EicpenthümlicheDreiklan^liarmo- 
„nittt 40r Moll-Tonart/* {Theor. /. Bd. S. 2^U) u. f.) 

Seite Iii , 5 ii7 : „ V e r g 1 c i c h u H ci e r e i {; e n t ii ü oa • 
»flioVen. O runilharino nien in keydeii Touar- 
t e n. " Hier werileii nciae la^diMriiclieii Dan(ell«n»ei 
abcopirt. — 

Drty» Septmc«- Drcy- Septlnen- 

I W , I . 

IE . „7 „o 

tu- im' 

• V ' V • 

Tir VI Vit 

Seiie i&i ADmarli. , .^Uffail sieht also liivraus, dass 
»» dia Holl - Tonarl an eiijrent^ftBilieliea Aeeorden' Key- wei- 
„ tem ftrmer ist, als die Dur-Tonart.** — (Ein Sata , welchen 
ausser mir noch Xlcmand aufsusteUeii eewasts Tkeor. M; 

Bd. S,2M, % ^ • 

Seite 20: ,,UingirMtn1tun{]^ der Grandlaalrfli« 
»aiea«" {Theor. t. Bd. S, iii ». ff.) 

— — ,,U TU ifc stall unff des Haupt -Septimen - 
„Aecords durch Iteyfüguug einer Noae." (Tiear. 
/. Bd. S. 105 ff) ' ^ ^ ^ V 

Seite 'J^ : „Umfjeslaltiinrj^ durch harmoniC'* 
„fremde Töne." {Theor. /. !!,(. S. ti)2.) ~ 

Seite 20 : II a r m o u i s c h c AI c h ril e u t i g If e i t. 

,,1Venn wir die vers< lucilonen VerändermuM-n utnl l^nj»«»- 
„ 8taltun(reii der Gruiidharmonien nocK cinmaJ uheriilieKuii, 
*»io fiaden wir (!), dass durch ditgelheii alt A) ein 
»»aard dm Klange naah einem andern gaas 'fthalicli ivird« 
99 Wenn er auch auf dam, Papier mit andern IVoten gescbrie- 
»ybea wird; und da^s auch oft B) ein Accord dem audem' 
9»80fr»r di u IVotcu iineh ähnlich seyn, und dorli auf Ter-' 
99 sehicUeuer Grundharmonic beruhen Krninc. Den ersten 
«9 Fall nennen wir e u 1j u r m o n 1 s c h e M e ii r d e u ti (jfk e i 
9t Jen letittem einfache harmonieehe Mehrdeutig* 
9,keit." ( W örtlich ana TUor. /. Bd. 5. i^Q-iMA 

SkU«i^0'^8t »yVerwandtsehaft der Tanarten.'* 
99} 874 Tahellarifehe Uehersieht der Verwandtsebanea.**'^ 

Hier werden anch wieder meine Vifunrtn guns treu- ^ 
lieh nachgemalt: — . ' 
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„Tftli. I. (^B C «mr») II. (m « aoU.) 

T 1 

Ks. « 

,.t ■ 

SeiteS3'4Ss ,,Leiterei^ene Modulation/* ,,§90s' 
», Die grosse Anzahl «iler mögliclieii leite reigenen Hanaonlie« 

F«J;;^<'ii lässt sieli in vier Klassen elnllieilen. " 
..Itcuit. Kanu iia( ii *Nncr Dreyhlauijs - IIf»rmonie eine 
,,uu<ierc Ore} Ulau[j^s - Haruiouie dersulbcu Tonart l'uigen. 

» Sie. Uneh einer Dreyklaogs • Hnnnome kaiiD M 8ep- 
»ttimcn- Aücord folgen. 

,,Ste. IVach einem 8«ptlnieii « Aeeord kann tin. Brey* 
>, li1an{; foljjcn. 

'^h*. I'ml d;*nn ht\nn nach «'inem S rpllmpn - Ai^rnrtl 
auch ein änderet 8eplimen - Aceord derseJibeu 1 ouart loi- 
„ (;en. " ( Theor, ii. Bd. S. #20.) 

Seife .Ti , §. D3: Wie HnrraonicnscLriftc der oten 
Klasse , wo uacU einer Septimen - II arinonie ein leiter- 
eigener Drcyklang folgt« nennen wir (!) eine Cadcna 
„ — einen Tonsehluss — SeUufitfall , und unterscheiden 
„awey Hauptgattungen x 

990») Die eigeutliebe Gadeny — Hauptcadeni: 
«rrnn ein DreyUang naeh den Haapt- Septimen -Acc«rd 
*> folgt. 

,,6.) Die uneigeutHche, nachgebildete Ca- 
9, denz; wo ein Dreyklang nach einem Nebcuseutimen- Ae^ 
„eorde folgt/* ( Tkewr. MM. Bd. S. M64,} 

Seite : Folgt aber einer Septimen - Ifnrmonie ein 
a n (1 e r 0 r leitereigener Dreyklang , so ueunt man (!) 
dieses eine Xrug-Cudeaz, Xrugscbiuss. " ( Theor. II. ßd, 
S. Mü«. 

Seile 36: Auswei eben de Mo d a 1 a ti od. } 99. 
,,Kine Ausweichung machen ist also nichts anders; als: 
,> eine Harmonie hören lassen, welche das Gehör aus irgend 
f\ ciaem Grande far ein Glied einer andern nlf der mhe- 
„ ri'gen Tonart erkennt. ** ( The0r. MI. M. i9i. ) 
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,9 lUtr g rt nl« «Uer ymAmmmtmiMm Aatweidningcn 

„geschielit I) dtvrek die Dreyklangsliarnionie tmtdn eretc« 
M Stnfe der Miieii Tenart » ( diirek I oiUr i ), ^ 

«»9) derch die DreyUang^s- oder Scptimeiifiarraonie auf 
stderiSten 8tufe der nenen Tonart (durch V ^der V^)," 
Ca. 8. — Theor, Ii. Bd, S.iti4,i 400.) 

Seite 40: E I n r I ch tung der Modulation der 
«,Ton»lücke ühcrhanpt" {Tke9r. U. Bd, S.2S9.)'-^ 

§. 108: ,» In jedem ToTistric]; muss eine Tonart Tor- 
„ ]i«rrgch(*itd seyn ; d. \u das Stuck muss der Ucgei nach in 
, «»der Haupitooart anfangen und achlieMen, und zum gross« 
9>ten TheU in der Haupttonart und den nttchatTcrwaudteD 
99 Tenartea lieh bewegen. § 109« A«elb eellittin eiaeai am 
„mehreren Sltsea bestehenden l^enstucke «• w. — Anmer-' 
„kungt Sogehen z. B. in Mozarts Zauberflfttc» Um laan, 
die Finalen des ersten Akts (eine Folf^e mehrerer Sätze), 
nuü C dur, und Mozart hat sogar die Ouvertüren seiner 
Opern in demselben Tone gesehrieben, in welchem er die 
„ ganzen Opern selilieMt ** (Tieer. It. Bd, S. 940, 94i, ) 

liO: >» l^s giebt jedoch Aucb Fälle, v/o -von dieser 
9» Ttsee - Eiakeit alifewieben wird. So endigt ein in Jlfell 
«»•ngeianffenee Tnnstftek aekr hAnfig in Dftr^ md is cineai 
9, aus mehreren Sfitzem betlekenden Tonatieke MnnekMl 

ein IVlIttrbntz in einem anderen Tone, als er angefangen 
,,hat, um vielleicht als Uebergaug zum folgenden Satn»** 
„ zu dienen. ( Ikeor, MI. Bd. S. 940. ) 

§.111:... ,,am naturlichsten i§t eg : jedes Tonstäekmit den» 
„tonischeu Dreyklan;» zu hc^iiuieii. ( Theor. //. Bd. S. S?4«T. ) 

§, 112: Es (jichi jedoch Tonstürke, die im Anfange 
»»die Xouarl uicht auf diese Weise genau bestimmen, und 
»9 dai Gekdr einige Zeit in Zweifel Imm» > weleke Tonart 
99 dem Stück zum Grunde liege.*' — 9» Sinfonie von Beet- 
„hoven in C-molI." — „Ouvertüre d. Jakneilen von Haydm 
99 in G-mQÜ. ( Theor. Ii. Bd. S. 948. 9» Ano^ «oieke» 



') Hier also ganz sklaTisch sogar grade diejenigen Bei- 
apiele abgeschrieben, welche ich angeführt hatte 1 — Bei { 
dieaem Aksehreiken ist aber dem Hm. Sehneider < 
ein fatales UnglAek begegnet» leh hatte niaiieb ha 
Ansehung der als Beispiel angeffthrten Ouvertüre der 
Jahrzeiten , mirh in der 1. Aufl. geirrt, indem heim 
Anfan{}e der ged. Ouvertüre, die Oboen, die Töne g und 
S festhaltend , die Tonart allerdings genugsam bestim- 
men» Der H. Mus. Dir. hat aber, allxu gläubig! nicht 
anr meinen Paragraphen nnd selbst mein Beispiel, son- 
dern auch BUgieieh meinen Irrthum , fideUier mit abge- 
schrieben ! ! ! — Daa nenn ieh deck einen Glauben» der 
Berge werseUtl 

1 
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),die mit eiuem andern a^A dtm Uttiftcll«» AcCftfA tm* 
„ fftagsaf ' . . . ( Tkeor. IL M 5« Sifl. ) 

5clfe 41 1 Avch ••lelie » w» mit eiser 4er BaapiUwirt 

*t»b«Tai im C-a«r.** (n«M^ II. S. 947.) 

So viel nur, wie gesagt ^ sur Rechtfertigung de» 
oben gespr<M^eoeii \N ortes* 

Eine Erörterung und Kritik der wenigen Pdncte, 
worin der Hr, Vei-f. von mir abweicht^» indem er 
(S» 17, 19) auf der siebenten Stufe der Molltonart 
par keine Harmonie, — hingegen die iVeie Hinzu^ 
fLit;iing einer INonc auch zu allen Nehenseptimenhar- 
nioiiieen annimmt, — und die Haiipiseptimenhar« 
monie nur aus dem ( re}>raiu lic <lincl)i^ehpnder Noten 
entstehen UisstÜ... — eine solrlje Erörterung, sa<^* 
ich, so wie überhaupt eine Beleuchtung des erthes 
oder Unwerthes der beiden besprochenen Werk- 
chen, w urde diese \ orrede hier am unrechteu Orte 
verlängern; zumai eigentlich Niemand weniger kum 
Recensenteii der genannten Büchlein geeignet ist, 
als grade ich, dessen Namen jener Hr. \Verner so 
edelmulliig verschweigt, dieser Hr. S c h n e i d er itber 
aui so verblümte Weise als denjenigen nennt, dessen 
— „Ordnung und Giiindsätzen er — meütfintheils — 
folgen zu müssen" (!) geglaubt habe; — (auf gut 
Teutsch: dessen Buch er, verstümmelt und tm ver- 
ständig euUteliti aU sein Mach werk, hat dmpkcM 
Uisen.) 4 ^ . 

IT *a 1 1 f 11 die beiden Herren der W a h r * 
h e i t und mir die Ehre gegeben, dasjenige, 
was sie, so über die M a ,s e n p 1 a t; i a r i s c b ^ a u 
meiner Theorie ausi^esc Ii rieben, auch aul- 
richtig als daraus entnommen zu bezeich- 
nen, und so dns i;estolilne Gut aufrichtig als ge- 
stohlen zum Verkaui auszubieten , — nun so hätte ich 
ihnen weni^^stens für die Aiifrichtig,keit Dank wissen 
müssen; allein hei der Art und Weise, wie sie es ge- 
trieben, war ich die vorstehenden Biosstellungen de^r 
Wiabrkeit ^ dem Publicum und mir selber schuldig« 

GScÜU« UM. B4. (Hell iS6.) 22 
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Endlt^li scf mir auch noch ein Wort der BpcKu ^ 
iertigun^ vergönnt^ über die Freimut fii^keit^ llit der 
ich so ncittncbesmal , ergraute Lebrcti uls nur baUbi^ 
^abr, ja^ id» dureb und durch uilWahr, nadkiiif' 
weisen Whgc. Ich will nicht einmal für mich an. 
fahreti, tvas Göthe, in feiner Farbenlehre (1. Bd. 
S. 648] zur Entschuldiguilg ieiner sdineidenden Fo^ 
lemik aniiibrt: dass es im Confliöt von Meynniigen 
iililid TbatetI ' liiöht darauf ankommt seinen - Ckgrtei' 
„tvi schonen j sondern ihn zu überwinden; dass Nie-, 
itmand steh afus sehieBi VortheH berausscbmeicbeln 
,ioder ber«tt$k<»tt|lhtteMiiifeB ll^ da« mt^ 

ly weno 6» ja' lUcmt' atider» seyn ktmui wenigiteiii 
^iheransgeworfim seyn irflU'* — denn üdr kies itiolit . 
dailim tu tbiuij mieb gege» Gegner in Ydribeilsn 
selten I sond<$ni Wabritelt w erfolnehea nnd daftn» 
Itiit^. ' Ebett ftö irelüg 'Will ick auf die ahefgrauen 
Svneihe mi das ttnmdsebKcbe - Ges^fkiedit' ihrer 
miten und menesteit l^edefjgebftrer^ sem »^yheilei^ 
Gleicbttlsy** f l.-Bd./d. XIV) anwenden^ Teadeffakea 
Burg , ursprünglick mü jugöntticber UAereikisi§ 
cngeletty in dtAr ^Felgef^ tm^ Deekun^f MSngd 
ülf^ lüranlage , mit den vei^dbiedenartigsten «eneit 
Bollwerken', Grieben, Tbürmen, Erkern tind Schiess- 
scharten vers<?hen, durch allerlei An-', Neben, und 
Vorgebnne erweitert, und diese wieder in Verbin- 
dung gebracht durch die seltsamsten Galerieen , 
Halten und Gätlge^ übrigens, nur darum > weil sie, 
nie ernstkch angegriffen^ nie eingenommen worden, 
zum Rufe der Unüberwindliclikeit gelangt , und 
dieses RuO s auch noch jetzt genicssend, obgleich 
langst in sich selber zerfalleti und leer stehend, nw 
von Invaliden bewaeht, die sich ganz ei*nstlicb für 
gerüstet hallen! — u. s. w. Nein, Niemahd, ich be- 
theore es, ist hercitwilliger als ich, den verdienst- 
lichen Bemühungen unserer Vorfahren um die Grün- 
dung einer Theorie, Achtung zu zollen. — Allein 
wie sehr es auch Pflicht ist, dankbar zu erkenften^ 
was sie, schon lang ehe wir auf der Welt waren, 
för Kunst und Runstiehre nach ihrer Weise getban, 
fo wenig dürfen wir es doch verkennen, dass sie das 
Oestfkält der reiferen Ausbildung, der Sichtung , und 
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überhaupt des weiteren und tieferen Forschens und 
Prüfens, uns übrig gelassen haben; und wollen wir 
dah^rdie Väter unserer Theorie recht ehren, wollen 
wir ihrem Beispiele recht folgen, so thuen wir es 
dadurch, dass wir, gleich ilinen, selbst denken 
und selbst forschen ^ statt grade nur das nachru. 
beten, was sie, und grade so, wie sie es uns vor- 
gesagt, und blindlings , wie die Herde dem LeiU 
hammel folgt, nur den Pfad nachzutraben, den sie 
gegangen. Warnt uns doch vor solchem Kohler. 
glauben schon Seneca f Dt vita beata Cap, Lj in 
den kraftigen Worten : Nihil magis praestatidum est^ 
quam ne pccorum ritii sequamur antecedentium gre^ 
gern , pcrgtntes noh qua eundum ext , sed qua itur, 

^/•'•**;^ GW. 

->l>l.fl ltl M'»t]>«/ ,fl')iiMi:iem jf / ,1 I M>lilii» 

; ..'I uiyu'^ ^r»(i;;»#r- 



'';Ai\ittti ronvort int zweiten Auflage. ^ 

'•^•'V'-* (Eischieiien 4824.) 

'* • .• ' . . . ^ 

Indem ich diese zweite Auflage dem Publicum 

übergebe, habe ich demselben vor Allem muiiche 

bisherige Zogerung abzubitten. , 

^, Der, zuerst am Anfange des Jahres 1817 er- 
schienene, erste Band war im Buchhandel schon 
vergriffen, als im Jahr 1821 der dritte erschien. Ein, 
im folgenden Jahre veranstalteter, im Wesentlichen 
unveriandertcr zweiter Abdruk des ersten Bundes be.* 
friedigte die fortwi^^irende Nachfrage nur kurze Zeit, 
zumal auch der avceite schon wieder selten geworden- 
war , so dass das Ganze dermal schon seit geraumer 
Zeit nicht mehr zu haben gewesen, und die gegen- 
wärtige Auflage billig um einige Jahre früher 
hätte erwartet werden dürfen. 

in meiner Entschuldigung sei Folgendes gesagt. 

Da, wo der höhere Staatsdienst, mit seinen un-' 
dingten Pflichten, die Geistesthätigkeit de» Beamtcu 

*t 22. * 
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Wihbroml' d«$ grdstten und besten Theik»* deiner 
Lebinsitimdeti in Aiupmoh nimint^. cfa fallen ,ihni 
' wolil ' Augenblicke der Erbolung und Aabet 
nicbtaber gute Standen bd kräftiger kunttwiftsen^ 
sdballücber Thäti^eit ads; i^id wenn es wabr ist* 
dass sum Eraeugen eines Kunstwerkes, und se auob 
eines Werkes über Kunst, grs^de nur die besten 
«nd geisteskr&ftigsleä Augenblicke de« 
Lebens gebi^ren» — wenn, der Anssprucb unsers 
G#tbe wär^'ist, dass es eui friwbtloses, ya thö« 
ncbtes Untemebmen sei, ein Kunstwerk 4 n kärg- 
lich abgedarbten Nebenstunden erzeugen zu 
wollen ^ *7- so habe ich vielleicht weniger die manch- 
fache Verspätung meiner Schrift zu entschuldigen, 
als noch viel mehr ihr unverbältnismassiges Zurück- 
bleiben hinter dem, was sie, unter anderen, der 
Kunst minder ungünstigen Umständen, vielleicht hätte 
werden können* 

Was indessen unter den erwähnten Verhältnissen 
jrgcnd thnnlich war, habe ich für die gegenwärtige 
zweite Auflage redlich gethanj und in welclieni (Vrade 
sie eine durchaus umgearbeitete ist, ja dass, 
in Verglelchunt^ gf'gen sie, die erste gleiclisam ganz, 
unbrauchbar erscheint, wird man schon auf den 
ersten Durchblick leicht erkennen. 

Möge, um dieser meiner Bemiilinniren willen, dfts 
Piibllrum mir die mebrlVilt iL;eii ln\ oUkommenheitt n 
verzeilien , mit welclien icli ihm jene erste Auflage 
vorzulegen gewagt hatte, Und welche baupläaciilich 
daher ruln ten > dass ich ursprünglich niclit daran 
denkend,' jenial eine Theorie druqiten eu lassen , und 
gänzlich unernartet von den Herren Verlegern da/ji 
aufgeforUiiL und beeilt, mich entschliessen musste, 
ein l^öchst unvollständiges, grösstentheils nur apho- 
ristisches, noch nicht einmal zu Einem Bande hin- 
reichendes Manuscript der Presse zu übergeben , und- 
die folgenden Manuscriptblätter meist aus der Feder 
weg, und noch so recht ungehobelt^ in die 
Druckerei wandern zu lassen. 
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■ Um desto grösser ist denn auch in dieser Hin- 
sicht meine Verpflichtung, den Herrn Recensenten' 
<ler ersten Auflage, und vornehmlich dem Herrn 
Professor Maas, für die Aufmerksamkeit zu danken,: 
deren sie ein, damal noch so ganz ausserordentlich 
roh und nachlassig hingeworfenes Werk so ehrenvoll 
gewürdigpt,' ganz vorzüglich aher für die mitunter 
erhobenen Zweifel und Einwendungen , von welchen 
gewiss auch nicht Eine von mir unenvogen geblieben, 
und auch seihst die geringfügigeren mir willkommene 
Veranlassung geworden sind, meine Ansichten neuer- 
dings durchzudenken, und entweder näher zu begrün- 
den, oder noch leichtverständlicher auszudrücken, 
um sie wenigstens \or feri\erem Missvcrstehen zu be-, 
wahren. 

* » • 

» 

Vorwort zu ätcscr dnllen Aupufje. 

Nur der schon wieder mehrjährige Mangel de* 
vorliegenden Buches im Buchhandel, die beharrliche 
IVachl'rage des Publicum und der Buchhändler, und 
das darauf gegründete allerdringendste Begehren 
der Verlaghandlung , konnte mlcli bestimmen, die 
gegenwärtige di'itte Auflage meines Buches gesche- 
hen %\x lassen, ohne ihm zuvor die , ihm noch 
immer nöthige, grössere Vollendung gegeben lu 
haben. 

Diese ihm zu verleihen , ist und bleibt mir ver.- 
A\c'hrt durch die erdrückendste Masse heterogenster 
Amtsgeschäfte , welche , weit entfernt mir für die 
Kunst auch nur so viel Zeit zu lassen, als sonst ge- 
wöhnlich dem geringsten Dilettanten vergönnt ist, 
grade mich armen Dilettanten von der Kunst, und 
noch mehr von jedem Kunstgenüsse , seit mehren* 
Jahren so gut wie gänzlich getrennt haben. 
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Bftrum Nftelüiefiit 4er Unvollkqtnmenlieit , mit 
welcher auch clieie Auflage ans Licht zu treten ge- 
nöthigt ist! — JNachsicht dem Verfasser, welcher nur 
allzusehr furchten muss, nie oder vielleicht erst nach 
abgestumpfter Geisteskraft, clie Müsse zu erringen, 
ohne welche er den Plan rur ßearbeitun<^ der noch 
übrigen Lehren (doppelter Contrapunct, Fuge, In- 
strumentation, Vocalcomposilion, Scansion, Decla- 
mation, Aesthetik, etc.) aU einen unerfüllten Wunsch 

wird mit inj» Grab nehmen müssen. — *) < / r 

> . . ... . . / 

' • ^ ■ ' • M • ■ • ' ;>.*'i . 

' ' ' ^ . ' ^ "L I ' ' * J ' . J - ! 

*) Ehizelnf $li!zKenmttt9ig[e Briiclistücke der Lelire Tom 
«toppeltcii donf rannnft*» hm f?»'r Verf. im Jnhrc 1831 in 
15. Bande d<>r Zt-iUchrift i aeUia , Hfl. 49, 8. I ; «n^ 
Hfl. 52, 8. 300, hekaunt ^rmacht» und in der Ein^^iliuif 
4as« Folgendes wirtlieh crwibm; 

«.Die, jede Krwartuni^ und HofTniinf;- Lei AVrileni ülter- 
„ «teigende Awfiinhnif , nrlcheden , nnr erst iIjp Lehre Tom 
„reinen Satice cntiialtendeu vier ersteig liaiiden mf:iner 
9, Tbeorie der Toutetzkunst , vclion ^leiok hei ilireai ersten 
M Erscheincii , in ei««r 4aiMils nur leeh f^r «• rol^cii md 
«ablas 8kixzeninä«Hi];en Form, dennork eNt|re(r(»n{|rekomnien 
,,wnr, Imtte mir srl»o« Ifttfgst tVm Verhiiidliclik*'lt "mferlejjt, 
„jener Theorii* «les n-inen Snt/es , wi*lrfip freilich nur .erst 
die Radimentf , nur erst die g^rammatikale Gründ- 
et läge zur ei}>;iMiil!Qhen Kantt der Tondloiitnng bildet» 
HMiaiieb die bfther« Lclire vn« doppelten Caiitraponcitf* 
,«Ton der Biachakniung, Fage, Kanon etc. folgen Bv lavcm 
,,itnd in der Tljat hIimI ofTentlirlie nnd PriTafTnahiianj^en ^nr 
„Erfulluiitr «lirvi r Vcrkindlichkelt Mi^ ia fast uberfcicke» 
«flfase TU Theil {;;oworden. * 

Da j^rade in der Anwrrulung auf diese kdkeren Fächer 
Yfdie in jenen frnkereti liiinden niedergel«glrn Grandaiitze 
„•ieli ent alt mkt fraektkringend «a4 fel^eitfekt bewib* 
rea , aa^ ''^"^ *H* j«*nen ker? orgfbeade Klarbcil» 

^^llaglinimtkelt aad Folgereck|keit siek am ein1enektend«ten 
keurlfiindet , so miisfi es, wcnl^rnteiis iu dieser Miiislukt, 
mir allerdings schmerzlich sei», dass forlwShrend tfiglich 
„{li'Mteigerte Ämt^hesehAftignng in mek^ aU Einem, anderen 
„ganz ketrrogencn Facha« m, mir bf« }etaa «a^b laMat? «a* 
p.a^gllok gtia^ckt jcafi Vaiyflicblai^ff aa erfiUlf»«^ 

•4 AHaa «ras* Iwlaa aalekaa, ißt Kimit H «nkecHngf ak* 
Mb#l4e» AaApiciüa» ^bcr 4ia Vaterie vo« ^W^Ujea €on- 
,, trapuncte, von Fuge u. a. m. zu Stande zu hringen, mir 
•»kit jelao la «iazclae|i» vaaatiadigeu Benafarkeiten weaig« 
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' Dr. SS indessen fiir die VerYoUkonimnun|; der ge- 
genwärtigen Auflage der , die (»ramnialik der ^on- 
KPl/kunst (§ \ ) rntliiillcndoii vier Bande, inimerbin 
Manches und nirlit ganx LiiHuilrliehcs genrhelien und. 
mancher § mit Sor^l'alt iiinj;eai'])eitet Müideu ist, 
wird von seihst in die Augen litUcn. *) \ 

Insbespndere ^^ird man aueli einige höchst glMibe 
Dnacko^ uvtd Scbreihfelilcr , welche tiiclls die ercte^ 
theils aaoh selbst nocb die 2» Auflage entsteUt und 
zum Theü Siim grad^^^^n umgekelirt 'hat- 
ten**), in der ^ci^niviräi'tigeti nioht wiederfinden. 



cinxehie , noch utiprarfhictc und unp,*'fl'ilte Skizzen, 

uiifp>riilir.i(Oii drrielbeii ni>\ollen(leli*ii Ait wie die, wftcli« ' • ^ 
^, ich in den Julireo. 1017 u. 18 «Im erKle Uaiidtr meiner. 
„Theorie ]|ek«unt /.if mnclicn (;e^n|>l, und düfur rinen Bei* 

fall (»eenitet hatte, t««lrlier^ het dem flewntiititrin der. 

wenigstens dnmiil iifti^h wahHiafl m)]^c1iobflfim Becelitiffeii«. 
^»heit jener Skiasen >, inl^h weij|*ni«lir. baseliftai«»« alt «r«. 
,1, freuen durfte. 

Die ITnmö(f1ic1iki;it die, zur VerarKoitang meiner (je- 
M f|f<^nvir^.rli{i;en Skixsten 7:1t entt^m ToMüüjlndigen 1'V<^fke übrr 

den doppelten CeiUniivuiiit , rrrord^'^Hchc Wn.se -t.w tr 
•t Irinnen , kesliauut micli, dtti'<*li l(ieJ%anulinii<?liHn^ einet 
^^hrils neiner, Vena «aoli noeli giins «naosgpefiiirtett 
oMisaca, dvH^ da» Ofgiin der ({^«i^rawirBfeirt Blitttv« 
»•mal der Alitra|pi.ag meiner Schuld, MenigKteiyi xnai Theil 
^, lind so weit es \m mrhicii Krrif'ten stritt, ihm! wär*s anrll 
,,iiur als eina.ncilige Veizn f;/insrti , Iiier vorläufig den An- 
^, fMufif KU iBac1i,en^ Sjni) dic&e Bi uclistncke so (^lu^ldich, 
,»ai|,cll aar balb lo viel Aaerbaniinng %u finden» als. den in 
», elM>a aa aavalleadrbtr Farm aa«. Liebt getreteaea ftrfiberea 
«»Bladea d«r Theorie z« Tbeii. f»eward«;n war, so bin icb 

Much diesinn] wiirJrr bei Weitem äb^r maiaa ABt||»füclia' 
»»blaaaa ||;eebit uad belohnt.** 

**) Man rev^^eiebe Bi. im {;eßenwlirti{|feii, ersten. Bande 
die )f§ II Anni., §XVIII, § \X, § XXXVII, §XXXV1II. 
§XLVIII, § XLIX, § LX'/,, % LXT, \ 5'/,, § Htftw, 
§ mhis, § ^G, § 05,, § GSfrijr, §e5lrr» §65fii(iter, $68. 
§69, §87fti*, §87ter,- § 88, § 94, §9»6w, j 9ö«er, 
j 99, § 100, u. a. m. mit der vorigen Anflape. 

•*) 80 stund «: B, in der swehen Anfl |^ 74 , S. 5117t 
„Wenn dir eigpentliche Quinte böhet liegt alt der Grund- 
Ion" — »tatt „tiefer.** 
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■ ^ 

•Auch durch das Einschalten dermehrsten Notenheu 
spiele in den Text selber , glaube ich , die Bequemlich- 
keit der Leser, und dadurch die Leichtigkeit des Ver- 
ständnisses , gefördert zu haben , so wie durch manche 
zweckmässig beftindene noch grössere Vereinfachung 
meiner Darstellung , wodurch diese Auflage, der ein- 
geschalteten Notenheispiele ungeachtet, doch beinahe 
kürzer als die voriee ausfallen konnte , — wiewohl 
freilich nicbt so kurz, wie die Machwerke jener 
Herren, welche (mit wahrem Bedauern sieht man 
unter ibnen sogar einen sonst ausgezeichneten, hoch- 
achtungswerthen, Tondichter figuriren schon 
gleich nach dem Erscheinen des ersten , und kaum 
auch noch des zweiten, Bandes meiner Tbeorie, flugs 
darüber her waren, aus jenen noch unal)geschlos-. 
sencn zwei ersten Bänden, alsbald so betiteite kurze 
Elementarbücher der Harmonie und Ton- 
aetzkunst, — Darstellungen der Harmo- 
nielehre, — General bassschulenu. dgl. anzu- 
fertigen, bestehend aus grösstentheils buchstäblichem 
^Abdruck etwa eines Viertels meiner Paragraphen, — 
die dazwischenliegenden aber auszulassen ( ! ) und 
den dadurch natürlicherweise verloren gehenden 
Zusammenhang, so wie auch den Mangel all des- 
jenigen , die Ganzheit der Theorie absolut Bedingen- 
den, was sie aus den damal noch nicht erschienenen 



' Desgl, § 88, Aiim. 8. S28, Zeile Ii: „Eine Quinte 
aufwärts oder eine Quinfe lihwärtf"» statt »«eine Quarte 
aufwärts oder " u, s. 

Eben so § 208, S. 18», Z. 19 ftuvi „Allein auch Uer 
ist das Gehör (geneigt, den besagten Zusammenklang kei- 
neswegs für [G b c c], als V der entfernteren Tonart 
J'^-dur zu nehmen, sondern vielmehr für den im näheren 
ermoll inheimisohen Accord [G ais c c]'* statt grade 
im Gegentheil: „keineswegs für [G ais e c] als der 
näheren Tonart e-moU zu nehnien , sondern Tielmehr für 
„den, im entfernteren Fdur als inheimischen Accord 
„[Q b c c]." 

Ich nuiss gestehen, dass ich mich einigermaseu wundere, 
das« \on den vielen, mein Ituch so auszeichnend gerühmt 
habenden, Terehriiehen Herren Recensenten, auch nicht 
ein Einziger diese haaren groben Verkehrt t 
beiteuau gemerkt hattCt — 

f * 

*/ A • ' * 
• - 1/ , 

V 

i. * . . % ' Dicj 



lolgeaden Bänden meines Buchet freilich noch nicht 
lihschreihen konnten *), entweder ans ihrem Kopfe — » 
meist siemlich ungeachickt, — ex^Hyxend, oder 



Siek« dU T«tttekcttd«i V^rredm 4m beiden Mkcrtn 

Auflagen. 

Wie dai Scbicltsfil , von SrliriftgleUcrii des In- Qnd 
Auslandes geplündert zu werden, mich auch seitdem fort- 
während unharrohersig verfolgt hat, beabsichtete ich an- 
fang» itt de« gegeawirtigmi V^rmmtU^ mmt ik«Kckc Weiec 
yvlt dort 'gescbehea war, T«r Aagem s« slollmi und nut 
rini(;er Aniflftkrlichlielt s« commentirett. AUeia wakrliek 
»«niclii! CommenftitTOiirn eclfrln micli naclii^nradr so selir nn, 
«lass ich mich lieber tlarnnf bescbrinken mag, nur einige 
»US de« Tordersten Aeihen jener neneatcn Herren 
IVacbtckreilier namhaft zu. machen, und swar diesmal 
nur Auslivdcr« — (die nenetteii tentseken PlagUfe 
mit dem llaatel der ekristlirben Lieke Yerkfillend. ) 

In jene vordersten Reiben gehört TOJtzrigliek der Herr 
D. Jelensferifer^ Professmr de Cod^xition au Ctinser^ 
vatnire dt PmrU , m seinem neuerlick erscbieneaen IVaitCt 
keti teilt 

i/Harmnnle nn tnmmfnrrmrnt du £0tm #Dele .Ot Mith^dt 

welcher nicht allein einen eekr groiten Tkell Meiner Lekren 
aick als die flrinige angeeignet # sondern auch meine Be- 
xelcbnnngnwrise , dnrcb ^roise und kleine Buchstaben und 
auf dieseilieii be7.i<*bliehc Ziflferu , ziemlich eben »o >vie die 
Torstekend (8. XIV) getoannten Herren, sieh appro^riirt« 
wie n«e naekatekenden Avtsagen an seken. 

§. 4. «yflota* Pour abr^ger, on ecrira senlement le 
„nom de In toniqne «Te« Hnitiale niajmeale, ai le niede 
«»ea^najenr, et avee rinttlale^niinntcttle, 1*11 eit niinenr; 

„ ex: Do y Bij^nifie Do majenr; do , signifie dn ndneur ; etc.** 
14. ,,\ola. Commc daiis la suttc oti anra besoin h- 
cbaquc instant de parier de tei accord , «nr tel degre, 
dans tel mode, on se contentera, pour abreger, d'ecrire 
Ic nom de la toniqne et le chiffre du degre snr lequel ae 
Ironve in fandamenlale «le Taeeard qn*on vent ezpriner ; 
„ee ekiffre reprdaente i^ lui tout senl las (rots notes qni 
.»eemnoaenl Taee^rd, Aiaai en ecffiYanl IIa 51 » ee S irent 

„direfsy ear tel est Taccord detrois notes qni se trouT« iur 

fO 

»«le •tc#nd dcgrd cn MH majenri en dcrivaint I« tt, ee 
sl 

Tent dire iottt» cnr teilte eent lea nntea de U gamvc de 

ml 
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CS auch wohl ganr getrost iinaitsgffitUt sä lauen, ^ 
den , auf solche armselige Weise zusamnip|ij[;erafiteiiji 
Xrä4^i (einer ivülkürlich^Q Quantität aus einem^ nnr 



initr Si I on up vcut pM 4e|iprmi||ef le tfa« oa H^i«^«« 

^ue Je mode ^> cxi f 

. %odf mpj'^r 4 » r II «Tode »iw' * V » «tll^ I 

»fCt -alart pn se ^epr^i^te l*;u «ccords, n'impi^rte da«^ i 

^•iv^Ml de« dräxfitoaii d« ee md«. Y^ici le« accords d^ | 

»»preaiier dfiii^ex«mp|et pr^ce^^vi^ coni^t «a MA, * II 

,»palt ea tt Cf ax da tecaad » /V ea^ #f t ' ' , | 
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wobei er, {durch einige, tbeils iinbedeutriul»« .Ahände- 
rnngen» und ziim Tlieil ziemlicL übel gew^iUte Zusätze 
«ich l»ereehii(;t f^lnubt , sidb teiaer Nation mit 9elb«tarbeber 
SM priteatirrii (mnn lene z. V. aeiaen § 244, Ter|;lichen mit 
meinem § *S71 und § der 2. u. 5. Ai^ft., Seite n. 
oOO , Fi|;. ) — iib4 dagcgfta aiie^. der. ar|Ä^a 

PliPfise abzuliiiden : 

„Du resle plnsicnra niitcnr.H ont dcj^ proposü ou eni* 
,«ploye de« mctliodes d'anaI)Ne dilT^'rcutet dela basse cLifiree, 
et principalemeii| lllr. G, fl^'elrer, dana son exceUeat 
.„•«yran^e in.titaH: TAdaric der T^i^set iknmsU^ ' 

Amt ibnlicbe Weite wfiei der Harr Pr^fUsemr mu fnwr- 
«atofre ia Fai<H hat ia It«l|ea. d«r> Hm. Paetare Pietra 
Xia&faati^«li i» MiaeM 

IN|(eii«rla dtUm Jimiea , |fllaaa i»ccc« xm^ 

micb ia Tiflen Stellen Mes in« Italienische und aieinen Nn- 
inea in den SejiMjren ube4«elBt f ^b(;leicl\ er Iwinaa Aaatand 
yenampaa bn|« eelbt| mciaa. Nalenbeit|itcla «nver- 

iaderl ahsaecbreiben. jjfan Tcrglrtrlie x. B. aelnen ArtiJItel 

Tempo und spinr Xotpnfi|;nr !Vr. 1 'iT» mit meiner 4. Aufl., 
I. Bd., 8. 88 u. 8y, Fi«. 13 «nd 2. u. 5. Aufl. ^ lAII. 
Fi(;. 10 n. 17 ; — der Licbtentballaeben Figarea 144, 
145, 146 far aicbt sa erwlbaea! — 
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fsaX cur Hälfte bekamt gewordenen Systepit^ 
eoliirendeler emidner Piiragraphen, dem PttbUema 
»uf offisnem Ma^tjS som Yeirkiauf imstubiiefiißii! •v-^ und 
iiiittelst solcher Operationen mjr die noch nnceitigen 
Fpuchte yom nnausgewaohtenen Helme süi stehlen, 
lind dies §ar noch mit einer Miene , eis seiei% diosn 
iinf ihrem Acluer gewnchseiii (indem sie ^|oi1le^ 
von allem bisher gelehrt Gewesenen {fänadich abr 
weichenden» Pariif^raplien ^ Behauptungen, BersteU' 
lungiarten , Tabellen , Figurep etCt, meine nen einge* 
führten Beaeicfaiinngserten [is. B; die dev naehsteben^ 
den §; 41 , 52, 58, 97 u. s.^ w« j] gradb so in ihre 
Bacher hinein abdrucken liessen, als seiei) sie es, 
welche diese oder jene peui^ Behauptung aufsustellen 
WQgten , diese und jene i|enen Figuren und Zeichen 
eioinbrten, u. dgl.) nnd anf solche "Wei^e 

nicht allein meine rechtmüssigen Verleger an ihfem 
' Verlagsei^ei^thume und in diesem auch mich , au he« 
einträchtigen, 8on4em auch sogar das geringe Veiw 



GelefiftnlieitlicK darf icli «ber auch »ock eim» weitet« 
Plil«dler«tt|; - crwiliae« , ^«{elie ich v«« «Usstn «iailiclbca 
nerrn Oolfore Pietro l^iehtentkal in ebeiideauicllit n DizU' 
' Mure» erlitten btibc. HieRer «die IlfaBii bat unter Aii^eve« 
aiicb meine ganze Akudtik der Blnsinitrumente 
in Neinfm Artikel /«alrtiui^Ati** xnAamnieq0edrnn{{;t utu] nis 
sein lHacbwerb |;elieferL! — Es wird bebannt suiu , dun», 
aa«bdew «affv b«rrlie1|«r Gbladai i« Abattili dB« 

ÄenMPrung {liaisesprocbeii , das« der Zustand der Wisfiea- 
«ebaft noeh aar Zeit ^\ft Aufstell einar abnsliicben 
Tlteori«* «ff«» 1%n||»H'l«j def niAHinslrumente -wölif iioeb iitrfit 
rrlniitM'n möchte, — ich den Versnob einer fo^cb^n (iaa 
Jahr läi6) xucrat gewa^f. ■ 

If rrip Liebtfathal bnt Wf^n« , im 4le<aaai«lnfr. Abnatik 
der niAKinstcnnifwte xnerst «vfireslelltau aad ent%r!( T^cTten 
fs'Uiiilnnftirhfen , in rirr Leipz. Nltf^em, muA. Zeitg. IftIO, 
8. .lo nnd IA17 IVr. 4a. odeR in <lrr Erfieh- und Gruher- 
»eben KneyklnpSdie i» iO. Bd^^ Artikel: ,» Blasinstrna»eipte " 
|reftiiMien nnd, aus lauter treuen An|iau(;en daraus und (reu> 
lieb na«b||frin«lten Fipirra nnd Nmencxeaapeln « im ««inen 
Artikel ««iMirnmeufi «in «ifrenes Capilel Ä*«W «ennl 
ttrumenti finto" eingesehnUet , in welchem nun die 
itülienisebe Nation dm \nrlrelHiehen Hrn. Dnttore Lirhten- 
Iknl nid ^ntor einer noch nie Tersnebt gewesenen Akustik 
der Blasinstrumente kennen lernt. ^ — 



Digitized by Google 



306 GJ^.Wthm TKt4Ht. 

diMut, weleket mir etwa- ali Urheber meiaer Tliea- 
rie lukommen mochte. In den Augen der tlnkan^ 
digen auf sich hinfUN«' xu leite^ Tersncht haben. 

Dass die auf solche Art entstandenen Werke jener 
Herren , schon yermdge der Art und Weise wie sie*, 
angefertigt worden sind, unmöglich anders als äus- 
serst vitios / trügerisch und iireieitend sein können, 
dass sie das, was ich klar danustellen bemüht ge«« 
wesen, durch uBven^ndige Venlümmelung unklav^ 
ja unwahr, aasdrncken u. dgl., das ist eben so natunr 
lieh Us unfehlbar; wobei nur das Schlimmste &it 
mich ist, dass auch selbst diejenigen Leser jenei* 
Bikchlein, welche, wissend dass ne aus meiner Theo^ 
rie ausgeschrieben sind, aus denselben meine Lehro 
so recht wohlfeilen Kauft in yieUbeliebter Kurze 
kennen lernen zu können Tcrmeinen, darin aber 
nur überall Halbheit, mangelnde FolgerechtbeLt und 
tauschende Oberflächlichkeit finden, dadurch sogar 
zu dem Glauben verleitet werden , es sehe in meiner 
Theorie selbst eben so unganz und unfolgerecht aus, 
wie sie es in jenen unverständig und unzusuinmenlrän.' 

gend zusammengeschriebenen |||Iachwerken ündeu W:, 
\ . • • •. 

In wie fern es möglich ist, den Inhalt meiner 
Harmonielehre in einen kürzeren Auszug zusammen 
zu drangen, ohne die Ganzheit, den Zusammen- 
hang und die Wahrheit auizuopfern, werde ich 
hoffentlich doch l)ald den Versuch zu macheu im 
Ötdiide sein, in einer . ' ■ # ,i . 

ÜBERSICHT DER HARMQI9IELEHRE / 1 

einer Arbeit welche frcilicli schon längst fertig sein 
könnte, wäre sie so leicht, wie jene Herren Schnei-; 
der, Werner und Consorten sich's, auf meine, 
meiner Yerieger und dea Publicums Kosten, gemaoht 
haben! V - 

Gfr. WEBEa. 
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Zu meiner lIchcrrBicliunp liaK« ich, iehon indem difser 
Bogen des Vorworts cur ge(;eiiwärti|>^en 5. Aufl^e gedruckt 
wird , micU der VerltiMdliehkctl zu eBÜedige#, arm f^elclir- 
Harra PMCtsaw FHi$ fiv dfo, !• Mine» JIctM mmsi^ 
M|e vom 12. Mni I83St 8. 116 ff. p|rel»ene, eWuitall« 
Rcceniion dieser Auflage, — (nrimlirh der einzelnes 
Hefte, in welchen die Schotfsciic VeilA|j;h«ndlung , seit 
dem Anl>e(<^iuue det UtroAke«» die einzelneu Bögen dieser « 
Auflage, so wie zt« im 4m Dtuckerei fertig wimt^b» Mif' 
lUfekmi MzgegelMHi luilta«) safa FfffMlIfelMlt wk dUalM»» 
aiebt minder Ar einige tob ihm erkobeae Einwei^ 
düngen, welche ich, naTucnllich aus Rücksicht auf die he- 
rühmte Feder, aug welclier sie geflos;»cu sind, viel zu sehr 
ehre und beachte, ais das« ick nicht eise kurze Lösung 
drrteUiea vtrMalM!« Milte* , , t . * .■■ .* :.>,. 

. Var Allem vermisset Herr Fiti* eine sts te'mntizcke 

T' n Ti 8 t ru c ti o n der Theorie der ToitsetallBast ; erfindet 
in meinem Ituclie mehr eine yy Methode ... , analytique et 
rmiioHeiU^*' als nUüe geHermUß"\ kurz keine taleke Me- 
tbade wf f crfie fw« iet fimwMret m^ätnmt aal arf a j i l d e « ** 

In d&iier Hinsicht glaube ick nun aber, •duf«, Mtle 
Tlprr F«ti$ meine §§ iV, X, und 09 n. deren Anmer» 
kuuf;en ( vergl. vorstehend Seite X- XII, und nachstehend 
S. ^1-S14, u. 260 Agg«) gelesen, woselbst ich erwüliiic, 
Aase mmA warav fl^irada aar diaaaa a^tiakl> 
liek iea anaiiüad^ Weg gewiUl» dta «jataMliMbail 
aber, sowie überlianpt den Weg geaeralisirender Prieepte* 
für trfif^erlHfh kalte, — er entweder diese meine 
Ansicht und deren Grunde wurde zu widerlegen gesucht, 
• der aber den trocheueu Vorwurf, das« mir eine sjate- 
ipali«aha Bakaadlang ui%h% falaage» Mi». walailitfHfa^ 
kabea. r ..x, '.c.' 

Uie andere Ausstellunf^ de« Hemi Fetis f;^ogen meine 
Behandlangart bestehl.in dem orwurfc , als habe ick die 
ganze Lehre Toa dea t^fmlre-poiHts simoUi ef d^rnUet, U§ 
^«jmfafieM« It» eaaaa« et farf de In fu^**^ dcaa deck 
aar gar zu traaeitarisch und flftektig kekaadelt ia neiner 
IStcn Aht^eilnn{; (Winhe zw ü^mmg ia dtr Mtoui d§i 



• 
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0« wmm «Her ««eh UcrMir d* dfifilifirirplrr th«» ««r- 
lie(;(!n kiinii, iM<lem j« ta d«r fr«|rUclicii IIS. Abtheiliiirfs^» 

iNfelcliR a und nie Ii Ii eil «vr. xn Urbaogm im f>lot rein eil 
^ätzc hcstiinnit Ut, Ton all flrn rön Herrn Felis geUanii- 
tcn Diii|;eii, anch DiCht eine Syllic !^tf>lit, nls nur 
l^fttde «iie «usclrückliche I:lrwähnus^: das« (iieiie höheren 
und ▼•raelmicreii DNige, doppelter C<l*tr«p«rip|, Kiek- 
«Imittiig, Oünon , Faj^e, in den T«irtir{*endeii , iilon dem 
feinen Sütxe {rrwidmeien Binden, (j^nr iiieh t a/»gehan<lelt 
wenffn xol^n (IV. tid. , Itt. Ahffi . § )<7« . 8. iVJ mm 
£nde; — ver^. auch vorstehend ^e\te \WiI, und nach- 
sielMM^ I. Bd., 8. 10 i $ Xj - ) «o darf ich wohl Michl oa< 
iM IftlMkW, *li iiiis iler UcbvwiliMile fra«sfteie<fli«f' 
GttlthH^ , — wdeher f^ilich keinen Aiie|linM^ dlornaf niachi, 
aiiHi teut schier Gelehrter sn aein , — auK Unkeuntni« 
•der iioTDiihoniniener Hc^nntnis der tentsehen Hpraehe, olle 
dl« kHf angefibrten ^§ niekl wohl terttinden haken mnsa« 
Elleii Üeie V«rniitkvi<|f ttei^ert »ick anr Gewistheii du« 
OhMiri 'B^t" ift •e*Mi' il«e*»«i«» iPeillulii; «rrwlimi^ 
iek ktMd «in Sühintee meiiie« III. Bendel mich rncktidbl. 
Itrh si*}rjer Fehde mit der Leipx. qM{;. ma». Zeltg. g^f^en 
seine Ansieht rrkifirt. — Nn^ «us Mi«i<>iTerKtaud der tent- 
tcken Sprache kann Herr Fett* dieses meinen, und das,^ 
der letsCe« Bliltteite meines III. Bandet mneii dgens 
«MiEMMiiHet BcbiMt futütmekU f MfMd« ■lel^t" 
ikertchen,« i« wie «««Ib üt B<^siebnn|r der historisch t r o o k e« 
i^en Allej^atlon der v«n <i«Mi lipirfrn strrih'nden Theiieit 
ausg^esproclicnen 1) eha«ptuii|^a * elNindcscUlst 8. 197 -200, 
»ittverstandcii kalie^i 

• Das« ei' nhep, in dem Anffeilldlickey wo er, im sciAer, 
Von bddi« PnrIdeA so befUjf umä hitxic^ geführte» Birrit- 

•Bche , an mir einen A n ! n n i s f «fh , einen Mffnn seiner 
Gegenpartei, zn habeif Ternif iiiie « — das Buch dieses seines 
irernieiBtliehen Ge;gners dennoch nicht allein so icidenscliaft- 
Im IwMMite , ■««dM tm t^e^ftf^y nn{<rea«blel der lii*|»t- 
Mlilcfr # «welche er !■ demselben aufgefunden zn haben meinte, 
dennoch so hoch tu stellen, den Muth und dre Gradkeit 
hatte» dies kann und wird die llocliachtang , welche er 
•ick durek seine Tielfältigcn Verdienste um Kunst und Ge« 
lekKkdl tdion so «UHoineiii erworbem bnt, mir nodi er^v 
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If.it 8. Des s!x 0r&iids coilcerto» pour le Piano* 
forte, tfoinpos6t pai' M^. A, Mozart, 
OeiiT. ttü. £aiiiott tmim d'apl^ii U partilia« tm 

ed ut inlneur, Octiv. rlos «loiize grands 

coücerts (»oille Ijeissen coiicL'itu^ ) iV. A, 
Mfizdrt^ afl'an^jeji pour piano seul, ou avec 
«teeoiiip. de Fiüte , Violon et Violancelle , avec 
cad4?iices et oruemens» tiooipoätii» par Iii celebre 
. ' J. iV. Hummel. 

Jtf// , Pnrix et J^twprs ehrt les jlls de D. Schot 
rr. pour F^ano, seul Ji fi^i — itvec ^ac^^mgugmenUf^ 

I -■.>#«•.' . . ••<-•..♦>.•! M • . . ^' 1 • r ; • . ■ ; \. y I « 
j«« * r, 1. ,f / •- ' . . . -♦»>•/>•. ■ • 

weiT Wirä ilch äetii Wal'ite ifaftii m^ci Ürilr «•savt' 
«ehcn Claviefwcrken abgeben mögen ? Wer von unseren 
niddcnicn Amateurs uiid .Irtistrs <lthikt n'ieh nielit viel zv 
gilt initl viel XU voriingebiltlct, liiti jelzt iiocli Oerj^teieliea — 
7Ai spii lrn? — und nie ni»|; vollends gar ein Verteger anC 
acn ^iüMl gcratlieH« dcr^IcielKnB BimiftH^ i*^ «iMai 
teümuMieiäkJr ■ ' ' 

' Utfd-' äittk bat ^ Fli^n M^gtiiMw 'i^fdigtf - Mi 
S eli tff t*Mbe Vi^riagbiridtliilg tliitel^ ' g eWagt: 
llii4'Ü« wird et, flidttea ivfr, lait EWtt l^^^t md' 
»icU , wie wir b«C«ni -dÄrfea , aaeil dmHk Mi Erfolg bt«" 
Ittliut finden. * ' ' ♦ ■ ' '»^ . , ...... 

W If >vir über die mode«öclittfj"e Vcrnaclil^ssif^imgder herr- 
Iicli«n Mfliiart'scliea daviercomponitioncn denken, darftber- 
babett'**ir u»s !tcIion fruber ausfuhflScIiund derb genagastge- 
apvo«ben, ( CAtilUA i. Bd^ Sl des 44. Hefiet ) iiad'WMei» 
llvwiltoa Lsll getalie«» Über die firblrmHeliheit äe» tlmMiMr' 
Haaebeae and GffelfMii Inaier mir alicb ätm AlIctecmaWAy 
^ tt»eb dem AUeniCBeatini ftiebt da^ai < ivAl ^ 'wbblieb 
beteer «der a«eb mir geflllttgM< id äU daa , #aa ^Ir ^TM It*-* 
sart besiuen, sondern mfp darma , well dieses LetaCereI\iie- 
auind beABt — Denn in der Tbat! besser, uad sogar gcfftl-' 



1 



m 



Mozarts CLuvierconcerU* 



1 



liger, Ibertifrer, rülireiider, als Mo^mts CluTicrcow- 
Positionen (wenige einKelne SchülcfArbeiLen al»(;ereelinet, 
>^ flehe zam Tfceil nur eben \im Geld %n {jcwinnen» gedruckt 
und wie4ee gedruckt worden sind» und freiUcU besaer aiif^e- 
dmekt gchliebea w&rca) — nmA w^alirlidLÜe jetzt e«r»ireik* 

dentK » welcW tagli^ick ibeMll «dv aaeh ^e« IVeaMtoa aaA 
GcfiÜU^tea fragca, 'wilrdca Haiartt C|avtcr«r«r|^e» Wollteii 
lie tte a^ in 4ie l|ta«U acluaca« aii»a4licli aiclir aadb ilureai 
^cschmaclie aa4 aa d|«aMl^a weit mclir G envM fiadcn* alt 

•a Hunderten und vielleiebt Tausenden der, halb ans ehreti- 
Icetzerndem Schvrulst, und balb aus leidig^cr ScLnullieit am- 
aaauiiengeaetxten t und daber weder gedie|j^eueu , nocb aucb 
aar gcfillligen, Prodactiaaca aeaester berfibialcr und bocb- 
iMvahmterlWaaiea» aack wdebca wir aar ^aram sa bäacbca 
pflegaa« aicbl weUaie aaa liraief (ulbljca als llaaart» Mi- 
4^ yHtail wir tlicilt TeJPijpttfea» tMi« 41e M^^tnm aatto 
CA gar aiajkl erfalircB kaibea^ w|« mccrUeku ia 
4if ler Gattaag Taa aaaena If aaart' eiittirt. 

Doch lasset uttti iu dcu ruliigeren Keferentenstyl über« 
l^eLen , um auf die durch die ▼or«iebea49a Ucberacbriftca 
beseicbneten Arüisel an bowmen. 

Das erste der in der vorstebeaitealJeberaebrift aagezeigtea 
lifarkeisttlie var tielca Jabrea erscbicaeaeAaigaka 4et Qaa- 
certM (ia e-mail , «tatet Allegra V» Taet,) iaaciaer anpriag-i 
liabta aditea Gjetlal^ aaA winK liSar aatfirliebcrwcit« aar ia 
der Aknalit erwibal» aai aar Vergleicbung aa dieaea aüt.der, 
alt «weiter Artikel ^eaaantea, HanaiertclieB Bearbeitung 
tihiiu (iicses Concertes mit bioser Be|>lcitu^g von Hüte, \i«lin 
l^ld Viülouccll , oder aucL für Clavicr ganz alleia. 

Wie dankenswertb das Unteinebmeu des berabaitea 
J9^ra Huaimel satt die Mozartscbea Giaviercaaeerle aaf 
41 Weite zu bearbcitea, ist schoa ia dea geffcawir* 
tigi^BlMtera(X.ad., UHU 80, 8. ft74aadS,iliai aadXU. 
9dna 8* 801 de» 4$. Heftti) Tea Hertm lUtter SajIUed 
and vea eel^ • ia Aatekaap der aal ikalicke Weite |»e> 
af1ieit?tea,ewei erttea Haaart'tek^a Caaeerte ( aus d-aiall» 
imdC-dur») angierüiunt worden , uad wir bpibeu daher, aur 



Digitized by G 



Mozarts Ciavier conc er te» 



311 



intbetdiidere b dSe Art «nd Weite , wU das jctxt ferlic« 

geu<le zweite bearbcit«>t ist, 1 ol<;cudeü a nxii merken t 

ZweifacU kann und muks Her Z>\€(1< Hc<i Uenrbflteri 
gewesen sein: 2uvuidrrst und }tou|)tsäc'Ulirh niusste ihm 
darum au tliun aeio« dieae Concertet w elcLe quo eiomal 
vom dcB Repertorien unaerer Goncertauffulirungen fer- 
acWunden aind , in kleineren Kreiaea» in Saloni un«! 
PflTntsirJieln» ja in Uebnngssiaincr d«« ClnTiettpialcray 
wieder Bit GekÖr sm bringen« um ibuen dndnreli die Aner- 
keannni; wieder n TericbelEen« deren eie liaaptaiehlicli nnv 
dndnrek entliebren« weli «ie niebt mebr i^eliannt eSnd, and 
auf dieaen fJnwef^e ibnen den Ein^an^ in gröaaere Gon- 
certsäle wieder neu zu balineji. — Ein zweiter, aber nur 
aectindürer Zweck, durfte es sein, die Principalstimmt 
eiaigermasen im Ge.schmackc der neuesten Spiel und Vor- 
traipnaede aufanpuCaen und dem Spieler Geiegenbeit tu 
lieben t dnrek Anaflkbrnng gewaltiger Aebwierigkeitea , in 
dem Geeciimnelte » wie man tie in neneaien Zeiten an liteen 
l^ewohnt bt» nn briiliren. Gra4e dietea liat Hf* Hnnunel in 
der Toriiegeaden Bearbeitany ( grade an wie nneli in aeber 
Mberen der Goneerte Nn« i bis 5) in reieblicbea* jn in 
gar sebr reiebUebem, in ao acbr reielüicben Haae getban« 
das« das Werk nicht aowobl ein auf kleinere Begleitung 
reducirtes arran^irtes* MozartitiL' Ii es Concert« aon- 
dcru vielmehr eine II u in in e 1 s c b e Umarbeitung einea 
Slozartacben Concertes geworden iat, «ad auf den Xitd* 
blatte ao bitte genannt weideu aollcn« 

Bie neiaten Paitagr» sind grade zu Terindcrli e.fi. 
gleieb die erate dea eraten Sein (8. 3 der nenen Bearbeitnng* 
8 4 dea Originale) atati der Seebiebntellinfe der reebten 
Hand allein» in Linfe beider Binde nnglcieb in Seiten 
oder Oetaven, verwandelt» and Aberbanpt die ganae Stelle» 
awdif Xacte lang, gana frei gerindert — Eben ao frei 
iat die Abänderung der folgenden Haupt - Rra^aurpasitagt 
(Urig. S. Bcarb. 8. 4-{>) volle 53 Laute bindureb« 

wo der Bearbeiter die ScKwierigkeit bia nabc ana ba)«- 
brecbende bin gegtrigcrt bat; — eben so Orig. 8. 6 te»- 
glieben mit Bend». S. 0; — OHg. 8. 9 mit der brillanten 

Cacilia, XIV. Bd. (Heft »C.) 33 
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BearbeifUDg |;aiix ft la Hammel 8. 9» ^ and <o ion dnrek» 
gfingif» Sit der ve« fcinsiigef&gten graise» Caden'ka, 
naeh deren Sdilaastrillcr 14 Tacle Tvttl wieder gau weg* 
gettrielieii worden sind« am frftber nun Sdilnsse an ge- 
langen« 

Kben 80 ist drr, >vunJcr.sam edle, tieft^cfüljlti^ , slcli im- 
mer no einfafib ^^ ictlci hnlcndf . Gesang des Lvirglictto (Orig. 
8. 15 u. V iu (1er Bearbeitung S. 16 u. ügg. ) durcli- 
gängig, and schon bald vom Anfange herein, mit einer 
grotoen Menge von Fiorettcn, Volalen, schwirrenden nnd 
ralsetenlSrmigen Läufen ausgeifattety nnch sind einmal 
drei* später vier^ nnd noch einmal wieder drei Tacte aus- 
gelassen, n. s, w« 

Dass auch mit dem Final • Alle gretto ( Orig. S. ij( Ügg** — 
Bearh. S. '20 fi?^- ) auf {gleiche Weise T^ahreh, nnd 
unter vielem SoiistI|]en namentlich die Stelle 8. IC -IT 
des Orig. auf S. 22 der Bcaibcllmi^ , ausserordenf lieh er- 
sch^vcrt >vor(len iit, dass anrb in diesem Stücke elninal 
(S. ^i) acht Xactc Xntti ausgelaasen worden sind, and 
weiterhin (S. eben so Tide» n. dgl. m*, braneht knr 
im Allgemeinen erwähnt an werden. — — 

' Nieht als Tadel, nicht als Rage, fuhren wir dieses 
alles an, woM aher in der awiefachen Absieht: Erstens 
nm, der VtTahrheit aar Steuer, denen, welche es nicht 
wissen, zu s i-rn , duss so nicht die Mozartseben Conccrlc 
lauten» sondt-rn viel anders, — nnd Z^v( ilrus um tu be- 
dauern, dass der Herr Bearbeiter die Claiierstimme nicht 
ganz so wie Mozart sie gcscbnebcn, beibehalten und das* 
jenige» was er TOn Seinigem hinzuthat oder gänsUcb ab- 
änderte, nicht entweder blos in feinerer Ifotensebriflt, oder 
In einer besonders beigefügten. Nptenzeile binzngefugt bat, 
in wdeber Gestalt die Ausgabe den ganir nuTergleiebUcb 
bäberen doppelten Werth gehabt hätte, das Werk des 
verklärten grossen '>ri isi cr^^ in seiner ursprün^licLea Rein- 
heit, und Zugleich die moderne Zuthat zu Gesichte zu bxia- 
gen, und dem Spieler die Freiheit zu gewähren, toa Iiets- 
terer Viel oder so Wenig, nis ihm gm! tcbieite > sm b*- 
»utsen; nicht i« gedenben, dass das Werk anf diese W^ife 
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tmtik lur lüfjeiilgeii ss^ltegUch» braucbbar und ltjiulU<;k gCf 
iv^rden .war«, yrelebe den «elir bedeutendem Sebwierig« 
' keiten, mit welcben et Yom eühhTt Hr. Hmiunel aiu||;e- 
alttttet wi^id^nYkt, ntebt g-ewacbten sind. 

Mö{;c «l« r hiTühuite Herr Bearheitcr , oder die Verla^- 
liaiidiiin^ , bei der lleraus|; :iJ)e der folf^riulca IVmnnieni 
( iS Ins 12) dieser (.oiK i rte, die \orstKliei»dcu W üusclie, 
und die dem Originalwerki' srliuldige Aclitung, zu unser 

milk* «nid;lUleintfa0eB«iw¥«r|lii#le^bera^c^Ug^|i*> ^ ? 

te1«eo«aiAlägabe ist. aeb«n "dr.^a der 
Preis» obgleieb jeiat mit bloser QBaTtettbegleitdiV'48ber 

< <T f » . « f •> f r ir <- • • - 

*) Folf^iidp , tn (Irm itn«? rrT'2(*sr'ii(?f»fi>f» l'.\»'ni|»lar(^ in iVtc. 
Au^^cn falleiiflis Stjchlehiei- , Itolleu wirijci i«uiii'tjg.|g^aclil 
werdenden Abzügen naeli^ebcssert zu linden: 

8. 5, Z. i>, T. 7, sollte die letzte TSiote ein Aebtel sein. 
8. 4, Z. 5ly T. d> ssllte die zweite Note der Mittektiouue 

S. 6, Z. 4. «. .ome:„4i^ j^.^,,a|.jf,.^l«p^^e Jc{ 

sein. ' 
S. 7, Z. iS, T. S, sollten All sllrii'lMl^äPmiBe^WM^ 

. #/^ 7, W'tEte Zen€V T« 4^.sirtllfe#llat»g.ilebe«i- -'^ ' 

S. «, Z. lÄ, T. 7^ /«Ml nacb c ein Punct, r-, * 

S. ti, Z. 5, r. 4, wuss die letzte böhere BaNsnote c sein. 
9, Z. 1»^ leUtcr Tnot, m^gs die letate Baste^U fit o. 

.ein Puwet . t 

^ft*^f^ .^^flvfff^^i?,"M» ,iT WS ,|di<5 awefte Ba^saot« 

kfe und t^J sein. ' ' " ' ' 
S. 13» Z. 4 , T. 5, in »Irr Oberstimme feblt nncli § ein 
1 A*uiict, ~ im folgendfti Tacte mu.ss die 
letzte \ote der Ober^tinune eine Acbtei- 
• note seiB. 
S. 13y Z. 6, im letzten Taete mnss die dritte Not» der 

Oberstliniiie iSa sein, \ , 

soll am rit<?e des Taetei eine Viertelpause 

• • ' ' ■ • sleiu-n. ' ' ^ ' ' t. ; V *■ 
S. li>, T. i-, in der liabei» Hand ^. statt ö«* i -- , * . • . • n 
letate Seile AlMMb atal«^«lwiC^. V , : / < 

S. 10, Z. 2, letzte Note f stiiH «i.- , . . n , 
8.16» letixte 2eil«, 2. Taet, sollten di< Cfc ttttd Tlfe 8i^b- 

aehntelaote der linkeu Haiid eü.ljf aite.f . 
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314 ComposHioncn von ' Mangold, 

«Ii «er «npriafttcBc mit vollor OrdteitcrbefleltMtf» «tedi 
j«ttl eaniffcaaen M«tleftUeBpreii«B «ittpreelieadL 



I.) Trinklied der RUuber, aos Robert der 
Teufel» yon C,v* Holieifdut llMUierelior« — 

II,) Die Harmonie, Gedicht von Th, v. Sydow, 
fdr Tierstimmifren Mäiioerclior, Ton tVilh, 
Mangold, Grosftbersogl. Hessiftchen Hof- 
capelimeiiiter. 

4 

iSchon meliniitl babea wir CampotiUonen dieses slnnigeii 
Künstlers in UBsern Blättern o^erübmt, und auch too dieser 
wissen wir nnr Rülunliclies zu sa(;en. 

Dm Trinklied ist, so ^rie vom Dicliler, so «ucb vom 
Cempemitten» mit eigesev prenialltit auljjefnMt« wid bH 
Auf draek gtmgen » von trettleker Wlrkmig. 

Pie» iiek etreplienwelie wlederlMAcnde» Melodie, dee 
0jdow*felien Liedes ist einfach und nspreehend «nd, die 
harmenisehe Beailieltaiff «e glfteliUeh gelungen, dasi wir 
die^e kleine Compositioa zu den geluDgensten ihrer Gattung 
aiklen dürfen, 

Med, 



6, 19, Z, 5, T. 8 , sollte die Note ^s eine BeehsehntalaoU 

sein. 

8. 1 0, Z, 4 , T. 1 , feUU iu den Mittelstimmen ein Notenstiel. 
8.9t, T. 9, linke Hand» feUt w dem H ein 

8.99, Z. Ii, T. 9. Unke Hand, statt B seUe e. 

8.83, Z. 4, T. 4, linke Hand, fehlt vor e ein % 
8.81S, Z. T. Tin. 4, linl.i> Hund« statte setsc d. 
8.97, Z. 9 , T. H, Tor h fehlt ^, 
8.97, Z. 5, T. I u. 9, vor d soilte ein b «leben. 
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Nt«TieM gvaade Sinf o nie « • • eomp« p«r iL. van 
B9€ihov€n9 op« IIUS» arraBgie pov 1« PiaBO- 

forte a 4 maiiis, par Charlys Czerny^ 

, Mmjf€me€ tkem h$ ftU Jk B* SekotU JV. 4 iltJUr. 

JicetlioTens {ji|;antisclic Symphonie mit Schillerg Ode an 
die Freude als SchlaRSchor, — diese» grosse nnd auch in 
«Uesen Blättern nach W&rden vielfaltig und ausführlich he- 
äprocheiic Werk hier mich snr aülgliehiit YolUtimaigea 
A«i&hff«ftg mm Pimmotmtf» mg^ritthtet an ef^tea» ^ WM 
htmm lAr OUHerspieler md Vefdirar der jfiBgtm Vase 
4ei Mneeeadentea T«adieli€eM iafercesMiter. eeiat 

Dan die Zwiehtaag raii avUiaea* vIelefpro1»tea «ad 
vielheliditeB G. Cnemy hervfthrft* aiafs den Werth der 
Gahe noch mehr erhöhen. 

Das Aensscre de» Werkes ist anstandlfr nnd 2weck- 
mäjssigi und so kann man den erwähnU-n Knnstfreundea 

sa dieser neaaa Eiacheiiuiag hocUleh Giack w&Bsehea« 



üelier 

Abi Völlers Schriften. 

.Auf diesen originellen Tonkunstler, TOn welchem mancher 
heute lehende Musiker nur die Vorstellung eines wunder- 
lichen Menschen hat , der seine Kunst in der Weise eiaes 
Chaiiatans geabt» saUte die heutige Musikwelt > wenn ihr 
aiack seiae CaaipaaltiasaB (a* Jl.,saiaa. harrliehe» aagleieh 
•rigiaalle Syapheaia« die ieh vaa Zeit aa Zeit aad aaeh 
iai letatea Wiater ia dea Ahai^eaieata-Caaeertea ia Lt ipaig^ 
aad wtat mir viele wachere Vasäifireaade , adt wahrer Er- 
hauuag gehört habe ) jetxt grdsstentheils bekannt gewordea 
sind« schon durch die bedeutenden Mftnner , welche seine 
Schüler gewesea siad, vaa Neaeai aufmerksam werdea. 



3t6 



Üebcr F^oglers Schriften. 



settfne psrcliologisclke Kitii«lerie1if)iMni{f istr Wdt lUav T»r 
die Auffcii zu itelleii ( fcrgl. I. Bd. liinUrl. 8ekf. S. X), 

singt von itm , in einem Ixieiiien Gelcgenbeils -Gedichte , 
vrclches in seinen hinterlasienen Schriflen (Vorwort S. LX.X) 
«bmedmckt iits 

„Vor dir Terband sich so noeli nie 
Das Wistea mit dem Gepus." 

I 

HU« v»A Mfllirer ipiiefal^tr flth über ihn in dem ,, W«rt 

«fber Vo-lcr *' (H. Bd. der ktelefl« SvfaiUten 0* All) 
Kr sagt, ein Tlicil staune iHn an, well er Milien Geiet 
niclil rn erfrrnn^rn ^va^^e; der andere schimpfe nnd ielireie, 
Tt eil er ihn nicht verstehe uml sich durch «eine neuen An- 
sichten vom Monopol des nnfehlbnren Conttapunctn und 
Generalbass- Schlendrians Terdrängt und zurechtgewiesen 
bAb, Vngfev sei dte Evfie» der in der MnsOi r<ein «yete- 
«helisblk im Werlie fek » ( dnnelbe'tpeMl er ämk in ml m m 
Verf|leioli«Bp Vndki mit Vagle», «liendnMlWt 8. «6» liiis) 
und freüittli dadurch In Vielen Tan den Anslehten anderer 
prosten Männer verschieden sei. Aber niemand fgtht eiek 
Muhe, sein System eip^entlich Ifennen zu lernen. 

DicR schrieb Weher vor {jcraumer Zeit. "Wie Ifommt 
eSf dass mau sich, seit man gründlicher nach einer Musik- 
wSssenschailt strebt, Voglers Werhe nicht genauer kennen 
an lernen Ibemftht hat; wie kommt es , dass, ^vlc Weber 
■agt« tiele gerne mit Achtung den Namen Vogler «ni- 
ip'fRcbdi, nber fß^chBtim nnr a«a TrndWmiY 

' 8«AlCe nlc^t gegenwirllg-^r -Eellpnnol gebrnnmeli Jeiti» 
dieses originellen und gAalAlnrilgen Tnnliinslleri Weriw 
55U sammeln, wo so viele unbedeutende Sammlungen mA* 
derer Schriftsteller veranstnltet werden? Die theoreU-? 
sehen Werke Voglerg sind so zerstreut, dass ein wackerer 
Verleger sich ein Verdienst erwerben würde , sie zutowm^u- 
nustellen. Han mftsste dabei auf das in Gerbers altem und 
in dem neuen Iicidcon der Tonfcdnstler 8. 4Vf ff. mk^: 
tiieilte Verseiebnifi Raektlelrt ndbran. Hier <Mdi nnnb 
iein System fir den V^ig«nban ab Sinleilnng isnr JiaMa- 
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Ußbcr FitßUrs ScJyi/ten. ik7 

tiiftclieit Gesang- VerbinJun {^sichre, mit Beispielen , Oflca- 
liach lUli. Und sollte ir{];end jemand der Jetztlebenden 
zur Ilerausgnbe dieser Sammlung^ ij^eeign^ter Sein» ais- 
Vogler* würdiger Scbulers Gfr. Weber? 

IFcJsiI^ 



Nachvchrift Ton Gfr. Weber. 

wie ausserordentlicl» Lock ich Vofjlern schätze und ver- 
ehre, habe ich scUaii vieiiultig» und auch in diesen Blätter» 
mebnnal ausgesprochen. Jen Terefcre ibn alt C om po- 
lt ist en iHt'endlieki und beblaf^e es mff IJnwÜlcBy daso naa 
nun einmal gewobntist, ihn eben nur fir einen sogenannten 
ff ehrten C o m j> o n i s t e n zu halten , iiufl i!m wir Maria 
AVchor sa{;t, nur j-lrlrlisam vcrmö^i«* Xrj»dition zu b*;wnB- 
dern gewohnt ist, aciut- Jierriichen Cjompositionen aber uu- 
l^ebdrt Termodera lässt j ( über welebes Gapitel ich ein sns- 
fafarlicheres Wort auf ein andemml Terspare. ) — Ich hohe 
ihn als Orgelspieler nie gehört« obae ibn in Tiel<*a 
Stücken zu bewuiidrrn - Von spincn Tdepn tut Orgel - 
irerhessfrung erkcuiie ich viaie iur vortrelliich. — Mit 
seiner i iicorie des Tansatzcs aber habe ich mich nie 
Sit befreunden und, ans seinen* an sieb baarscbarfen D:*- 
monstrationen inathemnHscber and niu«ieaiisclber Wabvbca- 
ten> welche im sich Niemand hesweifelt, ^ affien gesta»' 
den, — nienial die < . onsequeiiz zri finden vermcyt ; ^\\v; 
(li^im auch meine Theorie gradezu das directe Widerspiel 
der seipiigen ist* 

. Am AIlerwensf^teB ahar dmti ick nach tiwUM. Schüler 
del herrlichen Gomponisten nennen > tob welchem ich eben 
ao wenig» als jemal Ton irgend Jemanden» weder theore- 
tischen noch prac (isrlifTi T iitenicht genossen*), ja nicht 
einmal das Giuck (;ehabt hahe , »lass er mir eine meiner 
Gompositioueu belehrend corrii^iit hatte, wie sehr ich auch 
eine solche Belehrung von Ihm mir snm grösstes Gläeke 
geschitst hfhen wupde. 

Diesen mi^nOB Beleenntaissen ziiro1|;e, bin also' ich sni 
der, von meinem verehrten Herrn Miiarheiter 'Wendt ge- 
wünschten, Ausjrahr V^o^lerscher theoretischer Schriften, 
lieineswegs der rechte Mann. Statt iic<säen hann ieh aber 

den Iiesem wueKr Blittev vidldcht dae andere Fr^vde 

' ■ 1 !■> I i i ■ " K . 

*) S. m. Theor. VL Anfl. 4. Bd.» 9. Mf-S03 «nd 
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maclien , indem ncn hierbei eine noch angedruckte 

Voglerscbc Compositioa mitlheile *), ein herzig:('s Cabinct- 
atfick, aus welchem, im Kleinen, ungefähr zu lieurtheilen 
stellt» ob Vogler ein gelehrter Componist gescholten 
s« werden verdieMt. 

Gpr, Weber, 



Vereinte sechs Glieder bezeichnen Dir 
Den Mann der, bewandert Ten jedeaa Verehrer 
Der XoBkanet» nie ftbender BLAnetler «nd Lehrer 
Den Neaien des Denteehen geretebet s«r Zier» 

Ein Zeichen hinweg und zwei andre Terrucht, 
Erscheint Dir ein Kunstwerk» dess Ton Dich entaäekt» 
Der Andacht geweiht vnd dem deppelt werth. 
Der dei Gennen Geilt ee beleben gehört. 

I 

Wie zu der Terschwisterten Aöhren KUng, 
Nach des Gänsen Kunstfugung, die heiligen Hellen 
Ven der Chrteten Tolltftnigem Feetgeeang 
Znm Iinbe dee Herrn lant wiederballen« 
So bArst Dn in einfheb aelodiicben Weiten 
3Ue Bweite Venetsang, dn Kind der Natar» 
lJnter*m Himmelsgewölbe durch IVald und Flur» ^ 
Die Allmacht und Gute des Schöpfers preisen. 

P. C. ven 7sf bnrner. 

£ r r a t a. 

Vorstehend Seite 94, Fig. 28a), sind die Zeichen 

auizustreichen » vergl. Seite 105, Fi^. 28 a.) 
f 

Seite 269, Z. 47» etait »üiorum gratium setze muiomm 
gentium. * 



^) Das Original -Manuscript hnbe ich dem Htn. KafeU* 

meister Tb. Hnalinger anm Gcecheiike gemacht. ^ 
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men 





mir derSonne 



Stinm*mtrvmn 




vom* Heere 




vomj^eere 




V'h des 



Jlon - - des 



chdes 



desMondi 



Flimmer m 



flimnwr m 



Flunmer m 




fr in ^el 




ich denke 



dem 



• Dienstalter bieten» 

Tau Musikus, dessen Hauptinstrument die Violine 
und welcher vor/,iiglich als Componist im Kirchen- und Ca^ 
pellenstjl empfohlen werden kann, sucht eine Austeilung 
In letzter Bigensehaft an einer Kirche ^ als Vioiinspieler bn 
cinef Capelle , oder als Lehrer 1^ der Gompositioiiy der VIo* 
line, des Pianoforte und der Guifarre. Nähere Auskauft 
ciebt did Redaktion der Gaecilia« Qder der Verleger dieses 
JBUti*« - , ■ 
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(D m Ol 3 Ol S Ü9 

t 8 3 1. ' . 

Nr. 55. 



! 4 



YOaTQEILHAFTE BfiDmONISSE 

fftt ai« 

N c u e n A b o n n e n i c 

(t a $ t ili a 

lUAias 1831. 

Die hohe Aohtong und aiiiaaIdiB#Dde Theihrahmey wtl« 
ehe dieser gediegenen , unter der Kedaotion eines 
Verein« ron Kunstgelehrtcn, Kunitrerstan- 
digen und Kuottlexn, erscheinenden Zeitschrift, Ton 
der Canitwelc - geioüet wird , übersteigt , fortwShrtnd 
und £«rCschreitendy jede aofinglteht B^warnttte« Dureh 
diese unters tübeode Theilt^ahoie des Publiem» ieheo ' 
•wir uns mit VergnSgen in Stand gesetzt, unsern r«T<?1ir- 
ten Abonnenten nicnt allein fortwährend wie bisher immer, 
meiir als die versprochene Bogenzahl, sowohl au Text 
*«ad Beilagen atier Art» so iiaferu, «ondcfa «neb dea- 
▲akasf der niiiiiiiahr ▼arUcgendeii ' ^ ^ 

dreizehn Bande 



dadurch iminer mehr und mehr zu erleichtern » dass T^ir 
uns erbieten^ aneh dan Aboonanten das Tiarsehnten Bandes 
die dreitehn Torhergcbenden Binde zu fl. 22* 12 kr« -Rh. edar 
12 RthL.' 8 ggr. zu erlassen^ indess sie iai Lapenptatsa so^^m- 
men 41 fl. Ss kr. oder Rtlil 17. 16 ggr, kosten. 

Herr Ritter G f r. Weber fafirt fort, die Reaaction 
gan2 wie bisher, durch Fuhrung der oberen Leitung, SO 
wia tniriUtA math, durah eigene Beiträge, stt^miterstStsan* ■ 

Für dU E»p0t!ittbn der Zeitschrift CtfSCfUI« 



I»l«UigtBBl)l%U iwt CäciiU Nr. *^ 



Singscliule 

oder 

praktische AnvoeisuHg tuM Gesänge 

▼«rbunckn mit einer 

a 1 1 2 e m ei «eil Musiklehre 

.0 '» ^ - • 

Abbe Mainzer. " ' 

', . ■ - , . 
Erstet^ Th eil. 

Elfementarleh re, 

1. Ti'iP Bc"!tnnflrheile <1pr IVtiisilt srnd TölM« 

2. Instrumental - und Vokalmusik, > 

u S. Bcgrtft' von Tod. Unterschied ziviscben Laul oder 
^ Sefialli K1a|i|^ «od Ton.' ' • . , < 

4* Moltfdie und riarmoilieti 

5. NaiTien <lcr Tön«. ' ■ , 

6. JBezeicLiuting der Tonhöbe. ' ' ' 
I- Entfernung der Töne nach Toostilf«s^ nc^ftl ITe< 

' bunf^aA. 

8. Einlhcilung der Töne in Oktaven. 

9. Zwisrlienlörrc • Stnri'lnrt dersfdbeo« 
lü. JNamen der ZvrischGiilonc. . • < 

L 11. Erhöh unufl- und ErniederungsaaiclitPii « oder Art ond 
Weise, me die ZtirischentÖne auf d^mLioi^jutyatone 

^iirgcstellt werden. , • .. . 

12- Millslinicn. ScJilüssel. ' ' - *' 

^. 13 Weitere Erklärung der Schlüssel. ' . • 

' 14. Tonumfang der äkenschUeben StimmeDv 
1&« Dauer oder Zaiimaas der T^ba. - ' 
IB. Verlän^eruugs- Färbte und Bi|idiiD{abO({6o. 
V 17. Von den Pausen. •«...■, 'f 
%. 18. Rb^ rhinus und Takt. » . 

\9, Takilh«^lc und Taktglicder. ♦ 
Grade und ungrade Taktarlea. 

21. ZüsarnmcngeselKle Taklartan. / 

22. TaktscMagen. TnkfircD. , ' 

23. Uebungen übrr Takteinthcilong*«. 

24. Ton- und Wortverbindung mit 32 awetstimmigea 
, VebOflgcn. , 

|v 25* ^Tongawicbt. 
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26. Svnltope und rbjthinisch« Rüdiiuif. . ' \ 

. 28. Intervalle^ . » 

. 29. Umlichrüng der InteimUfi. 

• 30. V'on den Tonleitern. 
. 31. Tonarten und deren Vorsei^haang« 
. 32- Vom Atbme». , - . 
. 33. Dynamik der TÖttt» 

§. 3^t. Der Vorschlag. 

• 36. Vom Zeitraass (temjM») nii4, den dafür gebrlusliliditti 

KunstTTÖrtern. 

36. Abkürzungs- und Wiederbolonge- Zeichen.' 

Zweiter TheiL 

Akkordenlehre 

• nnd • ' •»• * 

. £• Kontraptiiiktisclier G^saiiig« 

jtf. Aiikordenlehre« 

L 37. Grundharmöni^eB. '/ . ' " ' \ 

^. 38. Der Drciklang. ' • 
\. 39» Brechung dor Akkorde«. 
\. 40. Der VieAlang. ' 
). 41. Der Nonen»AKkord, 

42. Generalbasft. Generdlbassschrift. • ^. . 

). 43. Griindakliord. Dominantenakkprd* 
). 4<1. Konsonanz, Dissonans. . . 
k. 4S« Durchgehende Notes. WecheelttolM« 
. 46. Vorhalte, i ^ . 

|. 47. Stimmen und Siunmenbewegiuig. Partitur* 

i. 48. Notirung. • ' • 

. 49. Erfindung einer Melodie. 
). 50. B. Kontrapunktischer Gesang. 
§. 51. A. Figurirter Geiling. ^ 
%. SSS* B. Vswhahmung mit 17 evreistimmigen Beispielen 
jTon Albrechtsberger, Killelt HiUer« Bach, Pa* 
lesfrina, Caldaraclc. 
^ 53. C. Fu^irier Gesang^. Fuge mit 12 zweistimmigen 
. Beispielen %on Etnck, Hiller | Fuchs, Gebhardi, 
l*elunann l»te» 
Sit »• Der Kanon« . ' 

DHttet TheiiL 

Sologesang. ; 

V 55.. Chofi .t^nd Sologeiaog. ' , . • 

Di 



♦ • 



JU Aeüssere Stimiaeiibildaiig. - 

\. 56. Bratttthnnie. HopftHmme. 

\. 57. Läafe. Bouladen^iiid HolorfttortB*' 

i. 58. Vefiierungcn. . ' * 

59. Vor - und Nacbschläge. • . 
HO. Der DoppeWorschlag. 
$ .61. Der Scbldfep.^ 
i. 62. Der Schneller. Mi^ent. 

63. Der DoppeUchUg. / ' 
. 64. Der Triller. »/ 
^. 65. Bebung der ßümme. 
s. .66. Kadenten* 

! 67. Äusschmüclioiig einer Melodie. ^ . 
[. 68. Verfcinfacbung einer Melodie. 
). 69. Vottamento, Tragen der Stimme, 
i. TO. Innere Auffassung. 

71. Musikalischer Styl. • 
i. 72. Bhjlhmui.. ^ \ ■ . 

V 'Ö* ÖTfer Vortrag, 
jf. 74. Lied. - 
\. 75. Romaiii^.,- 

\t 76. Arie. " • . > 

i. 77. Rezitativ. - , « . . ^ - ■ t 

^erselchniss derjenigen HnüttwSrtar und Z^ichear» wf loie 
lA ir Musik ttberiianpt vorltoiiiiDän* 



Obigea Werii, 46BoMiatadi« WeinFoMo «ufVelin Drucli. 
' papier, nett brosdiMt^ im liU^enpreik Stt 2 Thaler, kt 
■a baben bei, 

Jahob Mainzer y 

. Moeibadiaiibaadlaiif In Trief: 



fV^ A, MOZARTS 

sämmtliclie Original-Klayier- 
^ werke. 

Viortheilhqft^s Anerbieten ^fdr Planqfortespieter 

und besonders für die Verehret ßloza^t'sm 

' Obgleich siirantticbe KlaTiee'-Werfie Mbz.artV 
langst in conrcbten uod anst&itlig aiusi^i suittc^ed Aus. 
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d^b^9 erschienen 8in4f so ist doqiF jetzt in M^nn*/^ 
Seim, noch eine sogenannte w o Ii 1 iTe i l.c Ausgabe 
derselben . auf Subscription angekündigt irorded , 
ivclcbe inv besonders kleinem Format in{t Meincit 
Noten, in Staudruck inotohalb 3 Jahren in 36.|jiefi&' 
mngen erscheinen soll« 

^\ Ilm dieser li^ncarrenz zu begegnen, babe ieh 
mich loitschiossen'f ^die bekannte in 2S Lieferungen 
bei xikic erscbien^ne grosse Pracbt- Ausgabe der I^io- 
»art'schen Klaviei»- Werke bisjßnib» 1832 «n «incm 
Terbältnissniässig iioch billigem Preise zü yerkaufcni 
als solche , in j^er kleinen Sleindrupk - Ausgabe auf 
Subscription zu liefern Terspro(^cn wird, näm- 
lich a 2 ]^anken (5;^ lUv Rbeinl oder 16 Sgr* Pi^euss.) 
iuK jede Lieferubgi weldiem. Preise^ Ton ^t^eut . 
an^ meine Ausgabe, sowohl bei Tollsfandiger Samm- 
lung als auch jede 'j^iefenuig iQin^eln^^auit Bestellung 
asu beziehen ist^ * t' . - 

Der Preis dieser meiner grossen Ausgabe , welche 
28 Ijieferungen enthalt , was die lileine BüiniAetmer 
^ Steindruck -Ausgabe in 36 Lieferungen versprichl, 
ist demnach fast noch um ein Qrittei billiger gestellt, 
indem jede meiner Licferungeh augenscheinlich ini- 
gefiüur ein Drittel mehr enthält und alle 2$ Liofe« 
rftngcii wur 55 Fr. (Fl» 26- I^'»<*in') kosten, wahrend 
man für Jene, unter Vcrplliehiung sämmtlich^ 36 
Lieferungen' zu nehmen , 27 Fl. Rhein, bellen, und 
ärei Jahre warten < soll ^ bevor man die ganze Saimn^ 
lung besitzen kann. 

Ausser dem billigeren Preise zeichnet sidi meine 
Ausgsdie noch dadqvek Torüieilhaü aus, dass sie 

_ . I) tditW) und ( orrcct «uf Zinnplattm gestocken , 2) auf, 

.j|r08s Velin - iNotcnpnpicr sauber ^cdnirkt nv.'l ^) so- 
j;;!eich , simohi volUüiiJig als auch in l>cliL'1>i;^,en Licfe- 
ruugca etnsclii, auf Bestellung hetogeu >Yerdcu üan»» 

' , Inhalt der 2S Idejirungen. ^ ' ^ 

Cah. I. 3 Son. solos. Op. 6. in C. A. F» ot 9 Variat.^nr. 

Ic Mcnuet de Duport. Nr. 1. 
CWi.lI. ITrio av.Vlon ct Vllc. Op. 14. Nr.l. in G. - 1 Tiio 
av. dar. (ou Vlon) et AU«. Oi>. 14- Wo. 2. in Es- el 8 
' ' Vaiiau sur la marvko des l^Ianage^ SanisiiteB. ]!lo 2« 



Cah. HI. La Fant, et Son, Op. 11. in C moll. - 1 R 

No. 1. ia D. et 9 VariaU sur le tbeme; Ltgon dormoU. 
• Blo«'8>. - 

CA* IV* 1 Son. aTec Vlon Op. 7> i'n B. - 1 Son. höIo, 
^ Op» postTi. No. 1. in F. et 10 Variau wt Vwi UnMr 

dummer Pölel. Nr. 4. ^ 
CaÄ. V. 3 i>ün. folos. Op. t. in B. F. D. 
Culb. Vt 1 Oiiai. av. VT.A. et Vllo. No. 1« in G nöll «t 7 

Var. lur rair: Un« £eTrc brulanie. No. ^. 
Cafc. VII. 2 Sonat. a 4 mains IVo. 1. in C. No. % In D. 
Cid^» VIII. 1 Trio aV. Vlon et Vlle. Op. 15. No. 1. in B. - 
' i% Var. aur Tairs Je auta Lindor. ko. 6. et 6 Var. in 

F. Wo. t. 

C«Jk. IX. 1 Trio ar. V. et Vlle. Op. 15. No. 2. in R- 8 Vai*. 

sur l'air; Fr« TT^eib ist Jas herrlichste Ding, fio. 8i Ot 12 

Var. aur Tair: La belle t rancaisc. No. 9. 
Cah, X. iTrio aF,V. et VHc. Op. 15. No. 3. in C- 12 Var. 

aur ratrt Ah! Vona dilrai-je, Mannoi. Ro. 10. et 12 
> Var. in B. Ho. 11. 

Cah, XL 3 Son. avec Vlon. obl. Op. 2- 1. in F. C. F. 
Cah. XTl. 3 Son. av. Vlon obl. Op. 2. üv. 2. in B. G. Ea. 
Cah. XIU. 1 gr. Son. a ^ maina. Üp.J2. in F. et 1 tbemo 

Tarie ^ 4 malna. in G. 
C«Jk. XIV» 1 Qaat. av. V. A. et* Vlle. No. % in Ek« et 12 

Var. sur le Menuct de Fischer. No; 12. 
Cnh. XV. 3 Son. B0I08. Op. S in G. A rooll« D. et 6 Var» 

sur le theme: Mio coro. Adone. No. 13. 
Cah. XVI. 3 Son. Avec Vln obl. Op. 8. in A. Ea. A. 
Ctf& XVII. 1 Quat. av. y* A. et VUe. Ro. S. in - 10 ' 

Var. aar un thcme in A« No. 16. et 1 Rondo No. 2. in F. 
Cah. XVIIL 3 SoD. Solos. Op. 4. in C. F. B. - 6 Var. sur 
.' le tbcme: Salve tu» Pomtne. No. 14» et 12 Yar. in D. 
- No. 15. 

CnJb* XIXp 9 Son* Vlon obl. Op. 1. üt. 1. in O. £•. 

€• et 12 Var. ar. Vlon. obl. No. 17. 
CaK XX. 3 Son, nv. Violon obÜge Op. 1. ÜV. 2« in £ moll 

A. D. et 6 Var. avec \ loa. obl. No. 18, 
Cah. XXI. 1 Trio av. Vlon. et Vlle. Oto. 14. No. 3. in B. - 

1 Son» Vlon. obl. in B, - 1 Bondo Ufo. 3. in A moll. 
Cah* XXII. 1 Son. a 4 maina. No. S. in B: - 1 Fant. A 4 

main«. in F moll et 1 Fugue & 4 mains in G moH. 
Cah. XXin. 1 Quint, av. Fl. Ob. Alto et Vlle Op. 20. in 

C- 1 Trio av. V. et Vlle. Op. 14. No. 4. in G. et % Son. 

•olo Op. postb. No. 2. in D. « 
CaK XXlV. 1 Son. p. 2 Pi«ni]»a in 1>. et 1. Fuj^ne p. id. in 

C moll. * / 

Cah. XXV. 5 Son. aolos in C. F^. G. - 3 Fantaiaies inX. 

C moll. D moll. et 4 airs rar. in A. A. G. D. 
Cmh, XXVI. 8 Sonatinea ar. Vlon in B. G. A. F. C. B. Ea. 

A dur. 

Cah. XX VIT. 8 Sonatinea av. Vlon in C I). B. G. CD; F. B. 
Ci^. XXVIIL 6^oa. av. Vlon in £s. F. F. £a. a G. 
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Itcstcllungcn darauf uchniea alle gute Buch:» 
I\lusilialicnhan(1lungen des In- und Auslandes an. Um 
Verwechselungen vorzubeugen, bitte ich i>ei Aufgabe 
von Bestellungen ausdrücklich zu bemerken j^gr, 
Ausgabe von Siinrock«^ Vom i. Januar 1833 
tritt der bishenge Ladeopnna Toa 6 Fi;« pro* Liefe- 
rung ifvieder^ ein/ « > \ • 

Bonn Febj^iiar 1832* ' • 

' \ N* Simrock. 

Wir •rifiiifirn h\iir nn Datfenige , was bereits früher 
i|i der »Cacilia Kiim f^be der erwähnt«}!! rühmcuswer- 
thea jSammtubjB^'is^jeagt worden ist. D. Rd»d,Ci6ßma» 

Anzeige, 
die FprUetzung der musikal. MoDatsscIuift 

VPoljhymiiia . 

. ^. betrefTeitd» - ^ 



Die weitv^rbrelvece rnnsiltalieebe HonaUscIirift 

Po lyhymn ia . 

(^selt 1826 unter der HcrJaction Hps Herrn Cnpr(l»iieifitcrs 
i*rä"»f r) ^oll aucli im Jahre 1ö32 iorf^'esrlzt werden. Lim 
das Interesse noch zu erböbeii , hal:>en die licrren Verle- 
ger den Pnterseicbneten ifrsuclit, die bisberige Bahn ot* 
uar Anfsammlun^; yon scbpn ^betiaunien ConiposJtionen 
fltu Terlassen , u»m dagegen im Verein mit mehreren be- 
rühmten Componlsfen neue Original- Composi?ioneTi zu- 
iie^ern. Die rtsp. Abnehmer der Volyhymtiia haben fort- 
an »(cbt SU fürchten, dnss (fiese oder jene musikalische 
flleuigkeii in dersalban Gestalt irgendwo scboa erschienen 
aey. . Mit der ^rötsten Sorgfalt werden die Ersciieinuru; u 
der T?Misil<r>1?schcn Well, . durch eintf gesc^itnarlivolle W ahl 
^ptalü i^rr M u«;il', sJücUe berühmter Compouisten ilch I5U1- 
z.uithiieuil iu die Volyhymnia auf|»enommeu wei* Icn. i^o 
mannigfaltig auch , der Teudcna, dieser Ilionatsscbrift au- 
folge , die 3tusikstücUe in dersflben seyn müssen, so ^rr- 
i^en sie j^ewiss jetlrr Aiir.>rücruii{» der g«^iibirren so \>Ic 
«Icr ungeübteren rianofo! It* «f>ieler, Gcnü^jo leiklen. Keine 
Aiüiitn und Aniopieiun^eu ^uijüu gc^ciicuet werden » da- 



« 

~ 40 - 



aiit äl% Polyhymma tob Kennend und FrtmidM jdcr Hu« 
iili'«lt iyg«ai«(eii^ btieieliaflt werden kamt« 

F* L. -Schubert, 



I 



Wir haben der Torstehendcn Anseiee des Herrn Stha^ 
hert weiter nichts beizuftigen, aU die YerBicherung, date 
«ae|i wir hintiehtUcb der äussern AuasUttung Alles auf^ 
^bieten werden, um der-Po/yA^ima den BcifalU deeeea 
sie sich seit 7 Jahren zu erfreuen hatte, zu. erhalten« ja 
ihn wo möglich noch tax vermehren. Da Herr F. L. Schu' 
hert bereite das Ü. und 12. iieii des Jahrganges 1831 re> 
digirt , fo hönnca dl« rstv, Abnehmer schon aus ^ieeea 
Heften ersehen, wie aehr diese Monatssehrift ditreh di« 
neue Ref^action i^eWonnen hat. 

Der Preis bleibt wie bi<;bcr für den Jahrgang von 12 
Hc/ten 2 Thlr. Pr. Cour^ öubscribentensammler erhalt ca 
auf t e e h a Ezampl. ein aiabantea frei* Jedem Jahr- 
aango iet das wohlgetroffana Portrtät eines berfihmtea 

Cornponistfn beigefügt. 

Da viele Freunde der IVliisili sammtücho bis Jetzt cr- 
. schienenen Jahrgänge der rulyhym^ia complet zu haben 
/ wSnsefaeDf der Preis von 14 Thlr. fSr<iälle 7 Jahrgängo 
ihnen aber so hoch ist, so haben wir uns entsehlossan 
bis auf weiteres den Preis für nHe sieben Jahrgän- 
ge zusammen auf 8 Thlr, herabzusetzen. Für ein» 
sei nc Jahrgänge bleibt der bisherige Preis ?on 2 Thlr« 

Jdeissen» im Kovember 1831. - , 



1 



<7. jS. JUmlacht u. Sohn, 



Musikalien -Anzeige 



Y on 



iScIilesinger . iii 

% 

Blluien kurzem er&chcint bei uns mit Tollstandigem 
Eigentfanksracbc'lur gans Deutsehland: 

Me^erbeer, Robert le diable» Oper in 5 Akten» roll- 
standiger KI«mr*Aiissug mit dentsehem und fransö* 
•iseham Tost. ' 

/ Hieraus sammtliche Gesanj^*;? üclce einsalll» 

Derselbe chne Text, für Piaxio-1 orte allein. 
Derselbe iür das Pianoforte %u Tier Handeo. 



• \ 



\ 



' 4. • . • ... 
ik\ Derselbe fSr GnlttttEre. 

Derselbe In Onarictt für 2 Violinen , All «nd VioloM 
Derselbe fürViöte, Violine, AU und Viold>ACClU* . ^• 
Derselbe iür swei Violinen. * • ^ " '» ^ 

Derselb« fßr swei Flöten. v' ' • 

Derselbe für lOstimmige HarmoDie« 

K n 1 k b r e n D e r , Bondo poiir le PUnoforlt ütr 1« Sici« 

licnne^ üp. 109. 11 ggr. (17^ Sgr.) " ' ^ 

— Sourenir de Robert le diable» p. Pianof.» Op. IIQ» 

14 ggr. (17 I Sgv.) 
A d a m y Mpsaitjue de Ilobert le diable , nach dem belieb* 
testen Stoclieii dieser Oper fttr Pianpf. hW. 1. 2. 8. 4- 
7. H e r K , / ciaq Airs de ^allets die ^Robert le diable cn 
RonrleauT bnllants pour Pianoftjfte. Ko. 1. 2- 3. 4- 5. 
Tolbccque, 3 C^uadrilles et Ooatredanses suiTis d'iui 

vaise poür Fianofortp.. , > . 
Dieselben lür Violine 9 filmte oder ^ageolel ad libitum. ' 
Dieselben iür'9stimmiges Orchestlr» /walehaa'abar miuk 

• l^timTni^ eTCCT>trrt -werden Itann. 

Aultrage erbitten wir uns baldmöglichst. 

8<;lilesinger*8che Buch* und Dlusikbandlniigi 
ia fiarllni unter daa Liadao Uq* dft. 



A nk iiiidig u ng* 



U In dem Verlag des Unterzeichneten erscheinen, 

bis zur Ostennease 18^ 

Mit alleinigem Eigeuthums- / 

Recht 

ferd. Ries^ lOtes und Utes Quartett £iir_ die Yiolifl. . 
. op. 166. No. 1. u. 2. 

— Marsch pr. Pforte, 2 u. 4haüdi^. 

1 , Ich ersucbe alle Handlungen , so wie darauf Reflecli- 
I . . rende, mir Ihren Aullrag bald sukomiaen zu lassen, um 
^ie Anjsabl der Abdrücke besser bestimmen sa kunucu- ^ ' 
Frankfiirt a. M. im December 15^1. 

Fr. Ph. Dunst, 

MliiikYfrlagb^Ddliuigf Zeil D. ^ffO, SOI* 
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Ankündigung 
ä u 8 s c h 1 i e 8 s 1 i c h e n . 

Ver lags - Eig e n thum s 

iitt^benanuter 

, Gesangs - Werke 
A« V. Garande* 



^ Je 8cmssi||ne AIe:x!ft, Ade« 
laide, Gabriel St Garaurle, 
Compositeur et Professcur 
de chaut au Coaserratoire 
de> Paris ^ «femeiirant " Bue 
TiTienne, Bpldnde Colbert 
«lerlare avoir vendu h Mr. 
Guiilauine, Edouard Alislty 
Editfur et Marchand de Mu- 
liqae a Darmstajdt, je droit 
^xclusif de tradttire enaUe- 
mand et faire grarar, pour 
rAUema^aas. 

1, Ma MMada eomp1£ta 

do chant Op. 40 9 avec 
tous les c h a n g e m e D • 
am eliora ti o n 8, et 
a u g m e n t a t i o n 6 que 
fai spccialementeompo» 
aös exprcs, cctt« aance, 
pour i*£ditioii aUemaii-' 

% Hai Solf(5ge8 a 2 >ob 
Op. 4* 9 egalement a- 
Tec (jiielqaaa. abange« 

mens. 

Farif ce 3t Mars 1832. 

A* de Garaade, 



Ich Ünterzeicbncter Alexis, 
Adelaide, Gabriel von Ga- 
ramfe, Componist und Pro- 
fessor des GesaUj^CK am.Cou- 
tferratorium ea Paria, wohn« 
baft in der Rus Viv\en:i§y 
Rotovde Colhert^ erliläre, dem 
Herrn Willi. Ed. Afishy, 
MusiliTerieger und Händler 
suDarmstadty das aussebliess* 
liebe Rccbt» folgciule Mu- 
sikvrerlic insDeutscbe übcr- 
setEcri und stechen EU las- 
sen, verkauft KU iiaben) als: 
1/ Maina ▼ollstSndige Ca* 
sangscbulc Op. 40^ mit 
allen Aerjderungen, Ver- 
besserungen und Zu- 
säucn, n eiche ich aus 
besonderer Veranlas- 
:^aung) in diesem Jfahre, 
eifcns für die deutsche 
Ausgabe bcarbcUat ha- 
be , und 
■ 2» 'Meine Solfeggiea für 
^ zwei Stimmeo , Oji. Alf 
ebenfalls mit einigaa 
, Verbcstierungen, 

Paris den 3. Marz 1832. 

A« Y«' Gai-aude. 



Beida .Werlte aVschainen^ i'q deumcher und (ranadsi- 
' talukr Sprach« avalaiclii aodji IiatU'e diasee JaUrvs ia 
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der iinterxeichiieten Yerlagshandluni auf dem Wtgt der 
Subscriptiou. 

gaas in der Kurse allen Buch* Diid Miisikhandluiigeii ku* 
•cnrien. Vorläufig; führe ich« tum Lobe der genannten 
VTerke , wcittT niclits nn, dnss f^'f selben d'ic fo be- 
rühmte GesAiigsftchiiie des Pariser Conscrvatoriumi ailent* 
halben gänf.llch verdrSn^t haben, und dast sie scwobbim 
Itöniglic'ion Conscrvatorium kq Paria« a1i in aUan Coftaer* 
Tatorten Franltreicba und Italiena allcemaia cidgaflUirl 
aiud. - 

' Darmaudt den 2a Märe 1832i.\ 

fF. E. A l i 9 h 

Mu&ii^aiieJiliandluog. 



' Falter und Sohu, 

11. i>. ilof- Musikalien- und Musik -XuöUumcnten^ 

Handlung. 
Iiesid§nz'StriUJef No» 33« 1» München 
iit' eraehienan ; 

B9hm* Th. , Grand« Potonaita ponr la: Pluto princl« 

pale,9Tee'ae€. d*Oreh. oeuv. 16. S 48 

^ — La meine aVcc accomp. de rf. opht. 16 1 30 

— . — Variations Rur la marche de TOpera Moise 

.pour la Fliite avcc accornp. d'Orcb. pcuv. 17« ^ 3 18 
— Lea rocmes avec accomp. de Pf. oouy\ 17* 1 12 

CMard« A, tf. , Deutsche Lieder für 4 MÜnnaratina^ 
incn in Partitur und Stimmen. ^ 

J}ansch^ F. P, , Uebung^s Stuclce mit beiaicbnalem 

l'incersat/c für l*f. h i m. (Ch. I.) — ^5 

£.isenhofery F. A. , 6 geäclischaCtliche Gesänge für 

4 Miaoerattmmen op. 19. Samml. 6* 2 ^ 

^ Emmerig ^ N. J. , Missa in C a 4 Vocibiis ordinarlla 
2 Violinis , Alto, Viola, 2 I Inntis , 2 CornibuB' ' 
et ('Inrinis, Tiinpano et Or«nno. «)|». 12. 3 36 

^— — i\lis«a in G, cum Graduali et Qircrtorio a ^ 
voeibu«, Violone et Violoneello, 2 Glarinettia 
, et Coroibtta nön obJigatis pro Dominioia Adren- 
tue et Quadragcsiinae , op. 13. I.BS 

♦ — Die sieben lUrchrn-Antiphonien für die sie- 
ben Tage vor dem \'()rnbend des beii. >Vcih- 
liachufeates mit ^ ßini^slimmeo, 2 Ilöruer, Vio» ' 



I 



'■ la vcaä Orgel , mim 6e1u<«kndi* IVr 4ifli Borate llr. 
lav h'eil. JldTentxeit, OD. 16. 148 
KisiUr»^ M". , Deutsch fig.'Mcsso in C. Orgel und 
' 1 oingstirame obligat, 2te und 5to Singstimrnc,, 
2 Viol linciif 2 f luten 9 2 CIarine|t€n, 2 Wald- 
hörner. 2 Trompeten, Pauken und Violen ail 

i-a mm DlttMllM filr d!o Orgel und 1 Singstfinme obli- 
V gat , ?fc und 5te Smgstimaia ad- libUomf, .ohne 

dio übrigen Instrumente. " — bi 

M ... Deutsche Mcsae in 0» für den 'Gcdäclitnlss* 
tag der Hireh weihe, w<wei die Orgel und eine • 
8ingstimme obligat, 2to und 3tü Sin^stimme 
ab^r, dann 2 Violinen, 2 Flöten, 2 Clarmctlen, ^ • 
2 Waldhörner, 2 Trompeten« Isaaken und Vio« 
Ion nicht obligat. - " > S 

Dieselb« IBr Orgel u. 1 Singstimme obligat, 2w 
n. SteSingettmma ad'HbimiB, oluie die fibrigea 
Inttriuttentc. 1 121 

Kolb, Deutsche Messe (tir Sopran« AUO| Tenorff 
Basso und Orgel , op, 13. -j 

6 gcsciUcIiafLliclic Ge&ange für 3 ikläuner- 
sliinmen , . op* 15* • m 
> Lenz y Leop, , ^ 6 Gesang« , ^ Gediente Ton Götbe , B. 
Ilauf, Justinui Kerncf , Jean Paul und Platcn, 
für Alt- oder Baritonstimme mit Pf., op. 11. 130 

Jlipiique^ ß.^ Introd. et Bondo ppur lo Vioion av. 
Oreh. oeuv. 7. ' • 4 30 

«M M Le meme avec ace» de Ff., oeuv. 7- ISO 
— ' Grande Fantaisle su^ de Motiis de la Muette 
do Porlicipour le Vioion av. Orch. oeur 8. 

Vßrnstciner f M.^ 6 Missae ä Canto, Alto, Basso et 
Violinist et organo obli^atis, Tcnore, 2 Oboi^ 
▼el Clarinettis, 2^ Cornibne, 2 Clarinettis et 
^Timp. non, obligat. Ko, 2 in C. $^ 

Schaky^ tie Bar. M. ^ Introduct., A^aHnt. et Polon. 
Sur Tair fav* Almalied, pour Giiitarre oeuv., ö- — 

SchaJJard ^ F^p Litanej sammt Alma salve Begina 
und Segenetied fiir 3 Slngettmmen , j2 Violinen« 
8 Qörnar pnd Orgel» neott Solo-Orgeljitiinmey 
OT). 2. . 1 30 

Schiedermayr ^ F. X., Neue Ch"gcl- und Cfa\ icrslj!»-'!»*?. 1-* 

Stahl ^ Fr» , AUegro brilK pr. Vioion .pnncip. av«;c 

Orch. 2 oeijiT. 20. ^ 

— — Le meme a?ac Quatr.« ocuv. 20. . 1 4^ 

ff^htlf Variat pr, \iolon prtneip* avec Orch.« 
oeuv. 1 \ f ' 4 — 

<— Le meme avec Pf. « oeuv. 1. * , . . 1 

. Dia mit * lüeaeieliiiateii Werlia worden nur auf Ver« 
• langen venandt ► * ^ * ■ • - r , ' 
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N^orstebcnd vemjchneto Werke ^könneii aueh besogjBO 
^vcrdea durch . * 

JB. Schotfa Söhnßj - 
in Ifain«. 



Bekahn|:machung. 

V * 

. . ■ ' 

' Den Freunden der Tonkunst beehre Ich mich hier- 
durch ergebcnst aniuscigen, — nachdem ich mich davori 
übcrKeugt habe, data }sk den ?iele^ Theorieen, welche 
Dvir fiber Masik begitsen, die, znr Erlernung der Ko«»> 
Position erforderlichen LekrsStse tbeils in denselben niclil 
ausführlich behandelt worden, theils auch zu sehr zcr- 
«freut sind, ^ dass ich, um das Studium der TonsetZ' 
]iUDst ca crUichterAi eii^e Xhcgrie schreibet welche unter, 
dem Titel: ' * 

' Der Mllktnmnene Kampanist 

erscheinen wird , weil alle « sum Studium der Tonsetc* 
linnst erforderlieh en • Lehn&tso in gehöriger ' Reibefolgo 
darin enthalten sein sollen. Ben nie Jetzt beendeten 
Tlioil f bestehend in einer pencralbass» oder Harmonie- 
lehre» als erste Anleitung zum Fantasieren und Korapo- 
niren » sum Selbstunterrichte geeignet, für Anfänger und 
Oefibte' mit Beiepielen nnd Jknfgaben Tereehen , bin icli 
gesonnen, auf SuDscriptton in 2 oSnden in gv* 8. mitbe» 
sonderen Notcntabellen versehen, heranesugeoep. 
« I)er Subscriptlons-^reis eines Bandes ist auf 2 Rthlr. 
festgesetzt und bei dessen Empfange zu entrichten. Wer 
5 Exemplare nimmt, erhält dasbteffei. Da bereit« 1 40« meist 
saehTerslandige Sidiscrtbanten ▼orhanden, und Kosten 
d^s Drucks ^rösstentheils schon gedeckt sind, so findet 
die Suhscription nur noch bis Ende 31ärz 1852 in Berlin 
in der Huchhandlungdes Herrn Logier, Friedrichsstrasse 
Kr* löly und inmeiner Wohnung, Heilige Geiststrässe Nr» 49 
statt, weH beide Bwe dieses WerkeiMeb der S^eft erschein 
nen und nur für den Ladenpreis zu haben sein werden. Aus« 
,ivärtige Theilnehmer oder Buchhändler, welche eingeladen 
werden, subscribiren zu wollen, ersuche ich, sich in 
portofreien Briefen oder durch hiesige Bekannte an mich 
so wenden « und ei^lten auf Verlangen , aber nur auf ^ 
. Ast0 Reehnung, eine gewfinebbto Ansafaft fon EitniplaNn 
sngesendet. 

Üm die Theilnehmer mit den Gegenständen, worüber 
>das Werk handelt, bekannt zu maeüen, erfolgt ein in? 
baUsferseiehniss beider Bände, 



Inhalt des ersten B^des» 

•Erster Abschnitt. 

{I, Von den YsihaitiiiMeiL der Toüß in Authmctiscber 
' Beziehung« ' ; 

§ 2' Von deren iXTmkelirung. 

$ 3. Von den. Junnooüehhi Aeehnongiasies. 

Zweiter Abschnitt 
Von der Tempcntar. 

Dritter Abschnitt 

§ 1. Von den V^rhUltniaiien def Tone , in Be^hang 

auf Ausübung und deren Bflwnbiuiji^ 
$ % Von deren Ujnkebrnog. r . ' 

Tierter Abschnittt 

Von den Tonarten. , 
$ 1. Von den alten« , ' ^ 

§ 2. Von den neuen. . « 
^3. Von den Verwtndttohiften denelben. 
$ 4. Von den enharmemwchen. Vcxwedisehtng«! der 
Tonarten. ' . ^ 

Fünfter Aibschnitt 

f U Von den Accorden« dnren lygtemitiiehnEnUtelning 

und Eintheünng 
§ 2. Von deren Eigeasciiaftc^n und ihrem Orte. 
J 3, Von deren Namen in Beziehung auf Tonart. 
' 4 4« Vergieichung der harken and^eiehen Toner!* 
% i, Mehrdentigkeil der AeiDörde. > 

Sechiter Abs<ihnitt 

Von den' Stemme und abstemmenden. Aicordtn« . Üucr 
Gesltlt nnd Bezifferung. 

Siebenter Absebnitt 

' V^n den I^amcn der verschiedenen Stimmen , und deni* 
Gebrauch des fiioteatjTiton^ o^er der Tocachiedc» 

nen Schlüssel. ' ^ , ' 

Achter Abschnitt. 

Von. den melodischen FoitSchrdltuDgen« ^ 
Neunter Abschnitt > 

Harmonie. 

§ 1. Von der Behandlung der ersten drei Grundhanno« 
meen in» ihr^ Wahren Oesealt ' * 

$ 2. Von den Wholeaen Quinten und Ootaveo. , ' 
• $ 3- Von der barmouischea Bewegung. 

$ 4. Yom TonicMusJ der neuem uad altern Form. 

5 5. Modulation iuaerUalb einer Touart. 

( ^ JranspoaitipA« VeraeUung am eine^ Tonaft in die 
andere. * v. 
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( Ii Vom Gebrauch der eriten drei Gründharmonietn 

iu er«ier Verkehrung. 
5 8. lo sweiter. / ' 

Zehnter Abscluiilt. ' 
Von der Behandlung der dissonlren^eu Dreiklange. 
$ U Des hart ▼ernuiiderteib 
$ 2- Vom Quer&tand, oder. All «OHCra/a» 
§ 3.' Des übermässigen. ^ 

EUfter Abschnitt- 

Von dier Behandlim^ ito Sepiim^Aecoid«« 

* . • • 

• . Inhalt des zweiten Bandes. ; 

Zwölfter Abschnitt. , 

Von der BeliarnUung der Nonen.Accordf» 

Dreizehnter Abschnitt» 

Der UndecimeJi-Accorde. ^ , , , 

Vierzehnter Abschnitt» . * J 
Der Tertdecimen-Accorde. 

Der II , 12", lf5, und l*ite ikbscliuitt tat in 4 §. einge- 
^ t . thcilt, und im ersten erklärt, wie die Dissooan- 
r Ken ^bereitet» im Sten, wie aufgelöst wer- 
den; int 3ten des Ilten Absehnittes , wie Septi- 
men- Accorde, des l"2ten, wie Nonen-Accorde, des 
13ten, wie Ündeoimea-Accoii'de auf einander er- 
' • folget können, bei regelmässiger Vorbereitung 
nnu AQflosmig/ der Dissönaoaen ; im 4ten §, ge- 
nannter Abschnitte, wie man diese Dissonaosen 
beiiandelt , wenn man sie weder rorbcreitet noch 
auflo5;t. Sowohl die Lehrsätze des 3tcn als auch 
4ten §. dies?r Abschnifte wurden his jetst fts^ an* 
' dern Lehrbüciiern übergangen. 

Fünfzehnter Abschnitt. 

Bt^liandiung der dissonirenden OctaTe. 

Sechszehnter Abscbnitt« 

Vom O'rgelpunkt. * ■ • ; . ' 

Siebenzehnter Abschnitt. 

Von den yerscliiedened ü^otengattungtl^«. 
ö 1. Vom Zeitmaas. ' 
$ 2. Von den KotengattUDgen in Beetehiins auf Zeit- 
maas» . - 

§ 3. Von den daraus entstehenden Taktarten. 

4» Notenirn ff Ttnc^pn iu ßezif'hwnj^ auf Harmonie.' 

a Dufci iZijiK^üüe, b. VV etbseiiiotcn | c« hanBoni« 
sehe IScbfnaoten, d. Vorhalte* 



; ^/«f S. üntertehied der .Dissonanzen, aU None uW Se^ 
' ' time, Quinte iiad Quarte, Sexte und Xer^ etc. 

Achtzehnter Abschnitt. - 
. Modulation aus einer in die andere Tonart. 

1. Mit Oreililangen, mit 2. Septimen- uiidSf. Mt 
BFoH^AcGordeii. i. . . 

Neunzehnter Abschnitt. 

Vom stienceii und fircien Sau sowohl in melojildMf 
' ck fitmonisditt BefelcJiiiDc. '. 

Da in luisern Tagen es nioht nur dem Musiker, sonäera 
an eil ärm Lieblvaber Bedfirfniss geworden ist, nioht nur die 
Ausübung eines Instrumentes, sondern die Tonkunst auch in 
ihrem wissenSchaAKchen Geriete zu erlernen: so dürfte mein 
' Biteh, welches unter den bisherigen das deutlichste lud flt 
* don Ooibtem all bamoniiohot Leadoon Juaachbar isLanl to» 



sen Drnak rimfanSaiig aingeriehtat mräf tom Sbdiiipi «b* 
p&hlea werden* , 

B. SßhQitU SBha» in Maina Bahman BaitaUaBg ta. 

Heinrich Birnbachi 
' ' t Mu»ik-Di«ector. 



\ 



SuJbscriptions^-An^&eige«; 

und • ' 

Dr^Missaepf^o defunctis (Requiem) 

fUr 4 Singstimmen, 2 Violinen, Viola, Bass und Oifidj 
^aoa 2 Qadnetten, t Flöte, 2 HSxner » % tiompf^taa w 

Pai^ei^ ad libltmiif . 

. oomponirt von ' 

' bfeie Werke erscheinen hei Faitgr und ^oÄn , II b. Bof- 
musikaUen« und Miuik-Insmiamfen- Handlung in Münetea 
(Residenzstrasse Nr. '33) auf Sabfcription« 

Kci dem Mangel an tauglichen und dem Bedfirfoisse kie> 
nerer Musikeiiöre entsprechenden Gompositionen für die Abciul- 
andachten (Ljtaucien) und Trauergottesdienste (ii<jfjMfm) 
«•im at nur erfceuiioh se/a} iveim ein Coxnponi^t; dci^ureb 
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.feiM frSbera Arbeiten , bei denen er mif VertebmShonc 
•U«r moderM BfiSsktmirt«! , bloA dh tirobikbe Purin mi 
Würde des /liru/ betffeksfchtifMd'« dem Mangel an gediege. 
ner äod ohne Schwierigkeiten «nsltlhrbarer Kirchenmusik nir 
kleinere Kirchenchöro ' äbsühelfen beabsichtigte und diel« 
«Uerdines schwierige Aufgabe nach dem Ürtbeile eiotiebti» 
Völler Koniitkeiiacr wiiirdig geldrt tUk BMaMiogji der 

'JHfillt Qotersiebt, Mpsh den ^bengnuinDten BedOrfbisiM iHMll 
Heinen früher ausgesprochenen Grundsätsen abnibelfeo. 

Wenn auch bei dem im yorigea Jahre erschienenen «eebtf 
I«andme5sen diesea (^omponiiten Ton einseifen Chordireeto« 
t«n 9 wMm die la dar dNibeeiljptiebeemeift entgesproelieBe 
Tende:is dieser Compotitionen nicht beachtend, modernei 
Geklingel and geflUige , weder dem Text noeh dem beili* 
gen Orte angemessene Siogweieen erwartend, bei leiehter« 
einfaeher Behaadliing der Sing • and Instramentalparthieen 
düi andlebtize Hältnng ^^Krrtl^s. jignms tM^ den fte«* 
doeb W&: Andacht aafsanAllenden Jubel der Gloria*i^ 
dat (fettlle demuthsToIleBekeantniss im Credo^ das feierliehe 
Sankfus und andächtige kindliehe Verehrung eusspreehende 
Benedictut misakannten^ ein angünstiges (Jrtheil gefillt wvp» 
d«, ao liege die Sehnld erabrlleE aiclit en Sen^Gomponlatdii« 
fondern an dem sehltfeht bestelltet^ Singehoref WO TielleiehC 
jede Stimme durch ein Individuum besetet ist, und in die- 
sem Falle mochte das tJrtheil und die Beschwerde über die 
Tielea lialben und ganzen üoten gegründet sejn. £s wurde 
aber ▼om Cemponisten Torausgesetst, dass jeder Chordirigent 
imf die Bildung ron Si rgknaben uatd Singern seine Aufmerk« 
tifmkeit und seinen Fleiss richten werde, und bei diesen 
Messen besonders aaf die Leichtigkeit der Singparthieen 
Küoksioht genommen. Abeesehen roa diesen einselneo tadelxk» 
den Stimmen babao dt^ HelMeiil der . Abaehiner and Kea» 

'ner ihren BeifilU ansjgesprocben aad der groaaa Abiiiti den* 
gelben rerbürgt. 

Bei diesen neuen Compositionen ijlt ebcnfaHs wie bei den 
Messen darauf gesehen , dass der Aasführuag durch Schwie» 
rigkeitea in den Sings timmen and Oreheiter«Fartlueea keiaa 
Binderaisse in- den Weg gelegt werden nnd desshalb die 
Blasinstrumente so eingerichtet, dass sie, ohne dem Qaasea 
Aiihrueh zu thun f ganr weggelassen werden können. 

Dieselben ersoheineo einieeln ab wechslungs weise, .niffllieb 
eine Litaney , denn ein Rsqidem in a wetmonatliebea Zwiseben* 
rSttOiea, so desi itt Terlenfb eines Jahres alle sechs abge- 
liefert sind. Die Bogenzahl jedes Werkes wird sich auf 
12 — 18 Bogen belaufen. Der Subscriplionspreis ist für den 
Bogen 6 kr. rheia. Die Ausgabe wird auf schon weissen 
gutem Papier rein und eorrect getlruokt in Stimmen geliefert, 
uai'den nfoUehea ISnbseriptioaapreis k 6 kr. pr. Bogen ' wei^ 
den auch die alleofallsir Terlatigteri Duplirsttmmen abgege- 
beil; welche jeder TicL Sttbac n beat bfsaadera aaaogeMB. 
belieben möchte. 



— 50 — 

» 

. Man kann «bC dU Litaneyen'gowie auf die Reqoiem ein- 
feln subscrnjircn ; Jedoch mÜ5.<!rM von jed ^ra "Werke die 3 
JVgmiuern / tisnmmengcnomuu'ii werJcn. iSubscribenfeti ^ wel- 
che doou viuiieiciildie seohfl Messea nacluuei^haUen wrüuschen, 

' liekommfa dieselben iüwli ;iiia den Subseriptioospicis ((161. 

\BogeD) ron il iL t!B kti 

Die erst« Lttanrj «xtdidliit Ht Mite» Apvil 1832« ^ ciw 

$te FiCquieir» Iringstens zwei Monate darauf. 

Die Sn])?crii)tio[i bleibt bis Ende Juni eröffnet, nacK 

V^cliiiui dickes Xermiaes tiilt d«r gewoimiicUe Ladeupreie ä 
l8 kr. piv-Booro ^o. > 



Die fianblpag ^hiahtBei AbH«finiibg 

Werkes. 

Briefe und Gcldscnaungen erbittet man sich portofrej. 
AUe soliden Mulik-, K.imst- uad fiuobhaadlungea ueh< 
li|eii U«»teJUqDgoii «o. 

'In ifoini 'lieliiaca ^nbecriptioQen tat»- 

: ' B.. Schott Sölme. 



Der Clt^ralfreuiid 



Odci" 



Studien für das Clioralspiclcii 



.vcn 



1^, jft, Iii < n t 

' , - • 

• — — — -Li» 

Der UntprzcJchüete ist Willens, unter voranstehendem 
^tel ein periodisches Wcric erscheinen zu lassen ^ dessen 
Tendene es istj die Ciioralmuslk im weitesten Umfauge des 
WorN und «omtf aüeh das Orgelspie^ liberhavpt insoweit 
es mit dem Choral in Vörbitidang steht, zu pflegen und SQ 
fordern. Zwar bcsitzt-a wir melirere OrgeljouriHle ; aber so 
»weckmä.ssig und empfehlungswerth oucli dieselben in man- 
che]^ Beziehung sind , so soiteincn sie doch Qiehr den jaeschrank- 
teren Zweek za haben, totjei^s weise durch Vor' und Nacb^ 
apje'e, das Studium des Or^efspiels au befordern. 

Es bleibt demnach für ein Werk, welches die Chornima* 
sik einzig und aHein in» Auge fa';5t , noch ei^ sehr grosses 
r«ld zur Bearbeitung übrig, r.u dessen Herausgabe ich mich 
durch meine besondere Neigung und Liel^e für diesen \%'icb- 
tigen 2w«ig d99 .Orgelspieis , wio. diircii müäc imiigste 
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Uebeizeiiguüg Von Her Ni'tzliclikeit und dem Utjdüri'uis«« «i* 
Dcs. soicl>eu X'V'eiki'S driueeud au fgg tbidert fultie. 

jfibriiflh folleo ron dMteni .Werke seebsfHeffe In Set 
Hoffunslkhandlun^ bei B. 8G)^QTT^ Söhnen in lyialnzerfoliei.. 
inen. SSmhillichc (Ilioräle werden nach den Melodieen , wie 
•ich dieselben in dem von Natorp, Kessler und mir 
lierauägegcbeucn Choralbuche aufgezeichoet finden, drei bis 
F i c r m a I , sowohl s wei - , als , drei - , Tier z üweilea auch, 
fÜnfsliniiiiigv .mit leieh^n, der Kirche angemessenen ZW1-* 
scbenspielca bearbeitrt nnd zw&rso, dass difselbon theiU 
r-ur ISrglcitui'g Leiuj Geineiudege5ang , tlieils aif Vorspielen, 
tbeils yn Shiuicn fiir das Qrg'lspi^l überhaupt e,L'brancht 
werdeu küuiieu. Vorzüglich aber werdeu zuerst die Aielo^iiceii 
welche am häufigsten gesungen werden, in den ersten «Hef» 
ten gegeben. Am Knde des Jaiires wird nC|Dh besonders ein 
Register .der bearbeiteten Choräle beigefügt' 

• I) et Q Stadt, im Monat Januar 1832. 

r Der Verfasser. 



^ Einladung zur Subscription.* 

Die Unt.< izeiehneten Terweisen .auf obige Anküudiguug, 
durch welche die Tendenz dieses Werkes ausgesprücheo, 

und näher bezelclip.ct wird, was ilavon zu crwarl.n i.si. Es 
bedarf Wohl keiner andern Kn^^feiilung , als nur einer üm- 
weisuug auf den hQchbcrühmteu JN amen des Verfassers. Wir, 
als Verleger, suchen .bei diesem 17nternehmeo eine Ehre daf- 
in« fBr cue Ausi>tattung der Ausgabe besondere ' Sorgfalt %u 
verwenden, und um dieses Werk recht gcmelnnüt/lL^ zu 
machen, wählen wir den Weg der Snbscripi ion und besllin- 
luea eiueu Preis ^ welcher auch Uubcmittclten duu iieiiritt 
gestaltet« 

Jedes Heß wird swei Bogen stark, mit einem Umschlag 
▼etSehen , und Jedes Jahr seclis solcher Hefte geliefert. Mit 
dem sechsten lleffe fol^it das Vorwort un l ein schöner TittU 
liebst Umschlag.^ weJcheui die ÖubscribenleoUste i>eigeXüg|l 
werdeu soll. '. ' ' 

Pen Pteis fiir einen Jahrgang voii seehs Heflteyt stellcit 
•wir auf 1 fl. 48 kr. oder' t Thaler sächsHch.' Die Zahlung 
geschieht bei Ablieferung eines j^eden Heftes mit 18 kr. oder 
4 gGr. SubseriboiUeuaamniler erhalten aujf secbs Ei^emplare 
ein Siebenie^ frei- 

JU a X , im lanwir li>32. . * 

Ä. Schott' s Söhne 9 
GrilsshcrzogÜch lle^UcLe Hofmiisikhanilltiii^ 
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Allgemeine, 

M u s i k 1 e h r e 

zum Selbstunterrichte 

m - m * ^ 

für 

Pier Vorkapiteln 



Dritte, neu überarbeitete Auflage, 



^ vermehrt mit «iner 

Erklärung '. 

» 

, aller in Musicalien TorLomm enden 

it^iänisclien Kunstwörter 

- D'. Gfr. Weher,) 

du Terdienitorden« Rittor Eriter RlMse, Eljrcnmitjjlied lUr ^öniglick 
SchncdiscLeti Akademi« in Stockholm etc. et«. 

Prei» I Tlilr. lächsiscli oder i fl. 48 kr. 

i 8 3,1.. 

Die bewährte grosse ZwecltTnässi'gkcit dieses, einem j«. 
den Musiker und Musikfreunde wahrhaft unentbehr- 
lichen Werkes, und das ihm so allseitig »u Theil gewor- 
dene^ Anerkenntnisi, hat auch diese wiederholte Auflagt 
nöthig gemacht. 

Der Zweck des Buches ist, den allgemeinen Theil 
der Jttusiklehre geordnet, und aus seinen örund-Ideeo 
entwickelt, darzustellen. Es enthält denjenigen Thcil, weU 
chtj jedem Zweige der Tonkunde oder Ton kunstfertig- 
licit als gemeinschaftliche Vorkenntnisse angehört, uod 
dem^nach riasjonigc umfasset, was jeder, der sich mit Mo- 
»ik beschädigt, obno Unt5}rschied dea beaondern Zweigelf 



«relobfn.tr ikii widmet, mebesondm ««eh Jeder Hotfli* 

lenter, fvissen und klar bc^retfcn m«ss — oder wenig- 
ftcnf sollte, um ficiaen öoiiülera solcii« fifgrifie n9liU|| 

Dil diaeer neuen Anflage binzugefugte bTesne Le«^ 
boBf eine* ttMt vollkommenster Sach- und Sprachkennl* 
nlffs abgefasste und praktisch unschätzbare, Erkl arung al- 
ler italiänischen Kunstwörter entlialtcnd, steht in seiner 
Art bisher eben ao einzig da, wie das Hauptwerk selbst. 

- Pass die Idee^ dem musikalisolien Publikum» und ntf. 
mentlieh Ifetirern-Bncl Lernenden» — ntoht e|n mniteali* 
lisch es Lezie^n, — aondern eia<r gedrängte Erklärung 
des Wortsinnes nnd der wescntlfclien ßedeufung d«r in Mu- 
sicaiiea so überall vorkommenden, so überaus häufig, so» 
Wohl im gemeiaen Leben misverstanden werdenden, als selbst 
euch in angeaebenen Lebibileherd» ^najelopidieh» Mttsik« 
ecbulen, Theorien u. dgL so. überhäufig spraoh» ai|d''oKb0» 
grephiewidrig geschrieben und sinnwidrig Terstanden , erklärt 
und ajjgeweudet werdenden, italiänischen Kunstwörter, lu 
die Haud lu geben, • — dass, sagca wir, diese Idee gäoziich 
neu und ohne Vorgänger ist, dass ein solches Uuternehmeii 
aneh Ton Nieme^oen bis jetio Teranebt worden war, das 
ist eine Thatsaebe, welche {«dermanu weis, und aus vvcl- 
cher sich dann vnn Selbst rrgicbt , ob die rorliegcnde Er- 
scheinung einem bis jet«o unbeachtet gebUebeaeu Bedürinisse 
entspricht oder nicht. • ^ 

Das Ganze, 104 Seiten groti Median -OetaT- Format^ 
ttebet Vorrede, Inhaltanseigo und drei Notentafeln, ele^ 
gant brocbirt , mit typographischer Schönheit ausgestat- 
tet, ist in allen Buch- und Musikhandlunj^cn xvl haben, 
wohin es bereits versandt, ist im Preis, aia Lehrbuch, äus- 
serst bil)ig ^e^tcllt, und bei Abnahmen in grösseren Par- 
tieen f&r/ Senüoarien. Gymnasien und sonstige Lehran* 
•talM» werden u^€k besondere Tortbeüe gewahrt * 

JB(» . Schotte Sohm. 



.1 



J Chorgesangschule 

Ton 

' August Ferd« Haeser . . 

. *■ 

Schul- und Theal£rchöre und an- 
gehende Singvereine. 

vBer Verfasser sagt in seinem Vorworts Den StiigVMr- 
einen ift wohi bauptaielilkli vä rardaalm, dm 



*» > 



.An zeige« 



Verlags-^ E^ig'enthum* 



fm Terlftg der unterzeichneten erscheinen foU 

I^e P]|;^ raux- Clerc;s, 

' Op^rr tn trolf aettes , 

paroloß de p/it^ Planard, 

, ' ' iiiii«iqiaa de • 

F, Herold, \ , 

Die deutAclbe UcbeMCtiÄXing wird erfahrnen Händen an< 

yertraut, und späterhin die Zeit der iierdusgAi>c des Cla- 

fier-Aotsugs, der ▼olktliidigen Pevtitur -iind QrchesUr* 

ttfinmttn nälier bestimmt«' 

• 

♦ • 

^aeques Herz, grandes Varia tion.< brillantes ponr le PiaiMKi 
forte, tur un air suedei»^ Op. 23« 

. ' * üo. U La. Homeea« 

% La«Galepade« * ' 

Jf^ jtdamt Enfantiuage ou troU petits BeQdos, tr^s faci% 
Ics , composc.s pour Ic Pianofort^, sur le motifs fa?o» 
ri% de la Tentation. Nq. 1. L'Drgie. No. 2* Li 
Noce. No. 3. L'Herniite. * • 

f, ZitnmMemann , Rondeau compoa^ pour le Pienoforte, 
Hir un molif da Serm«nt. Op. 27* 

' Maina im Deeember i*832* f • ' 

' B»> Schottes 



■ I 



* 



• 

♦ I ■ 
* 
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Ä. Schotts Söhnen, 



TOD 



e 8 r I IS Mt ttb 

• Op. 127*! Ära. 1 a 6- 



9^0« 1. iBniM n di« Schweix 't «f;roiM Stm filF 
^ den 8<9r«at, fiSr Madtme Milder cmnh 

Ifo, %, RectUdT Ana Ar den Sopran mit 
ataUaniachainni. deaucham Text, fttr Daaa. 
Hamrialta Sontag* componiru * 

Ko. 3» TarlatioDbii für den Sopran auf 'poIliiie|ia 
.Volkslieder mit JtaL Ut * danu^^em st» 
für Dem. Henrielia &Qiitag aompontri. 

No. 4. SehoBuehi nach Italien, Paatia ron G<ltlie# 
Scene Är den Sopran.. , ' . 

No. 5/ Recitativ und Arie für den Alt, mit fta» 

r ^ lienischem *u. deutschem Text, für D,em* 
. Constanze T i b a 1 d r componirt. 

No. 6* Recitativ und Dueft für Sopran ttnd Alt 
mit ital» u. deutschem Text, für Dem« 
Henr. Sontag u.' Const. Tibaldi cam^ 
• ponirt. < ' 



. Jie t:rfiiiirung liat gelcJu:!« JUm es den SSngtrinneBt 
die* in Conccrten auftraten, oft an solchen Gesangstük- 
lien fehlte irelcbe ihnen gestatten, einen bedeutenden 
Grad der Virtuosität £u entwiclielny nnd die ausserdem, 
anch aU Compomionea so interessant -sind, dass sie nieht 
Mns dem Layen gt|>figen, sondern auch diejenigen nicht 
cane unbefrieoigt lassen , Welche noch einige Ansprüche 
Eöherer Art an solche Productionen su machen gewohnt 
sind. Die altern Italienischen, so wie Rospini's Opern 
sind su diesem Zwecke liereits genugsam benalst worden, 
nad d«e MaSilistüeke der neneren^nd neuesten 
italienischen Operiv leheimett sieb lam Vortrage im Gon* 
cert nicht eben sehr eu eignen, wenigstens wird, trots 
der . bedeutenden Anzahl, die jährlich davon ans Lieht 
tr^tt, seMfii etwas daraus in einem Coneerte gesimgea.^ 
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Um tolclieni ÜBiiftl «inigctmassen zm bt|«|iiea« bat »ick 
me obeB genannt« Musikhanilluiig entfcblvaavn, die samrot* * 

lieben Compo^ici^neTi des, alg Ge«ang-Componitten Tor* 
theilhaA beKanntea Herrn Carl Blum, treUbe derseU 

für die Sängerinnen Mttder, Sontag, F*t. Scbi- 
teel und Tibaldi, «owobl einxeln füra Concertv iti« 
•ueh, alt Einlagen in' Mtftbte Op^a ««faponirt, und weU 
cbe i>iRher nur in Al(icbHften von dem Gomponiaten odef 
ibr (der Musikhandluog) zu berJeben waren , in Ver1a|p 
SU nehmen. Die Herauagabe desselben hat bereite mit 
der beliebten Scenet „Gruaa an die Schweiz*^ begon* 
Ben, einer Compositioii , - welche aieb «inea auuerordent» 
Iftben BeiMli trfreute, wm4 jM«hf hU^ ift D«ui8chlM4 
gewistermastCR national ceworden iat, sondern die über* 
•II , eie gehört .wurde , ein groa^ea iliterease erregt 
bat. Indem die Veriaggbandlung dem. mueiklieb^nden 
Publikum, insbesondere aber deA Tbeater« und Concert^ 
Bängerinnett 9 «o wi« aolchen Dilettantinnen, welche Jw» 
reif 8 einen gewissen Grad Ton ^aangfcrti|keit beaitsen, 
«diese Anzeige widmet, bemerltt sie zugleich 9 dass die 
Herausgabe sämmtlieher rvunimern dieser Coropositionen 
poch in diesem Jahr TolUndet scjn wird, und daaa von nus 
an' weder yom GomponialaiD , noch von ibr aelbtl g«* 
•ebricbcne Copien davon werden verabfolgt werden. 

Wir bieten sSmmlliche lechs Gesangwerke zuiammen 
oder aucb eüiaeln auf Subscripttoo an, indem wir 'bia 
sum Erscheinen des sechsten Heftes dU Sübscriptiona* 
litt« offen btlten, und ermassigen fiir cn^.SiibacnDtiit«« 
Atn navbn^flgln Ladenpreis um den vierten Th^eil. 

Die verschiedenen Auflagen sind: Die vollständige 
Partitur f die Orebest^r-Auflegestimmen und ein ClavUr" 
Auszug , und wir bitten^ *bti BtateUungta sieh gti^ . 
darancli nebten* 

Mains; im 4u^iMt 1938* , ^ • ' 

' ' ' V 




Y 
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Jbtmge Pen Fertags$igentfuaH * 

▼an * 

\^ %€ Serment 

ou les fau» Monhoy eüra : , 

.fiaroUt de M. M. Scriba «I 

* muiique 

• D: F. E. Auber. • 

La Medecine sans Medecin 

Op«ra an «n acta 
l^arolaa da M< M« Scrlbo al Bayard^ 
, asvtiqaa de \ * 

F, Herold. 



t 



Bafda Opern sind ge^^anwartig wilar <ar Fade» 

tiBchtfi^er Ueherset^er , und anehailMII In kviMBI 

4u^Yt;rla|,^6 der Uateraeichnetaa r 

in Tollstänrliger Partitur, 
V in ausgesetzten Orchcsterstimmeilp 

in tollständigem Clayif r-Au87<uc, * 
Gesänge mit CUvIer- odtr Goitaire* Begleitung 

•insalB« . - 

OuTerture für Piatia alJai» aad ttif Violfai ad 

übituni, 

die (){iern ToUständig, für Pianoforia mit Hio« 
weglassung der Singstimineil. 

Mains iia ^«^v^n^er 1832. 

. » • B. Schott*! SiUiiie. 



Türkische Becken, 



4m leMlMit wtf vcfiflineii, aiad aae daieh 
2«W io 4|aer crSatiftB Panhie CoastantiooMl iitfe* 
Rommen« und letsan am » itm .%mA^ lilfiMp Mi%t 

Pmtt daCiif lntmttaeii; .* . , 



•ättft 24 Thlr. sacHsiseb* 

Für ein Paar im Durehmesier Ton 12 ZpU» 48 fl* 96 kr« 
oder 27 Thir. säcbsisok. ^ 

Wir empfehJeii uns in dieicm Aftikel durch diese Aa- 
itige allen MiIitSr.Q|lusikcli$reii, MusUiTtnuen luid Theattr- 

Mains/i«^ Av^fM 1852. 

. B. SchottV Sohne/ 

Gspith. Bewiiclie HofipnaühaiiiUiuig« 



AHe Bneli* und Muiikliandluiigfii if tidtii Anfirig« lav- 



... *. 



w - . - - , 

Metronome nach IXfalzL 

welche in eioem ^jramldförmigen Kästchen von Mahagoni- 
liolx rerscWosien , und mit gntgearboitctem Gangwerk und! 
eeoau abgerichteter Mensur rerieheo tind, werden um den 
Preis Toa 16 ü. 12 ir. oder 9 Tülr. ttehsiicli*. abgegeben in 
der SofiofpiUifDdlaDg v«b ' . . • . 

? — \ Schotts Solwß in Mainz. 



Beitclluagfa darauf üI^tcoiioiBl jediO öuc^* uod Musik« 
iModluDg. ' i| 



, , Briefe au. Gfr. Weber 

betreffend. . 



Idk .bia geaötbigt, meine verehrten Herrn CorrMpon» 
deuten ergehenst zu l)itten , in l^ctrcfT dir mir tu adres» 
S^re&den Briefe, Folgendes SU bemerjLen: 

Ich bin, für memo Prirat-Corretpondeoz, ^^'^Z porto- 
frei auf allen Jür^tlich Turn und Taxischeu 
JB r iö/-Posteh , sowohl acliv als passiv^ ^nd zwar für 
Briefe unter meiner persöni-i eben Adresse, 
|Miml*8taatspro€iUPator'^ft0r in Blrmstadt,) bis /.um 
eevvichte von etwa '8 laotb. Für Sendungen 'hingegen, 
weltlMffHf-4« ?o«tiivageii anliommei»} Sin ieli"ai«ht 

U UV* B «, .' «I . , < 

■ I . * 
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Es ergibt sicii nun ziemlich oft, dnss Briefe, lumal 
etwas corpul entere y auf d^m P.O 9 a g e an jniel) aa« 
^ liommen \ enlsre^cr Weil sie von den Herren 'Correspon* 
dcnten selbst ausdrüclfircb xur 'd|»edition p« Postwagen 
«lufge^nbcTi worflrn sind, orlcr auch \veil sie von der atrt- 
^värtii^en Fo.itexpedirion wilHt^inrlicÄf». Postwagen, ' sfaU 
|j. iirie.ipost spedirf wordcji 4>,i|^i ^^9 ith dana oftbcdeu- 
tendee Porto gan3tf4nn^<fr«reiilf atn^lMn*mu<i Mr 8en- 
dungeii, weiche mir durcli diu. Briefpoet genit nnentgeld^ 
lieb siigelioRimen sein wurdtn. 



Ich bitte daher meino \rrchrlicften Uorcn Correspoü- 
dentcn hiermit ein für allcuiaj: ,. - * ■* ■ 

- JM>i^h e .B rie f e an iiiich^ irelcbo ich, .den^obi» 
■gen Vor sse tsuiigen nach, durch di^ firieft^ 
p08t frpi crha'iten würde, nie p. Postwagen, 
an mich abgehen r.u )a fi.sen , -dies« Ib en-i'h Ci- 
me Ii r jederzeit auf die Brrffpofit / u legen 
uftd, ttenn sio efwas rlicker als ^cwuhniiche üriefe 
find, Sttr Vermeidung jedes möglichen Zweifels, amS» 
ärücklieh anf 4i6 4^dre9se sn sehreiblin 

übrigens auf der Aidrcsse .aucl| Inb^a l^ des 

^rimjif ivie «. ;^Enehätt Drucksachen** u. dgl. — 

lind noch weniger einen Geldwcrtli des Inhaltes, 
anzugeben, indem Briefe dieser Art niemal auf der 
* Ssn!*^*^**'^' ^o/i4örn jederzeH p.. fostv? agcn 6pc4irt w'eW 

Brie lauf gaben au frosten, bei welchen ich nicht 
Bricl portofrei bin, werden dje H*jrron Correspondentea 
gcfulJigt»t gleichfalla Mnijä9r.Briefp0$t^hi9 snm n8«l« 
«^0lk< Tasiecliefi .JB'i'te/^p^Stamte f-rankir 9n. 
1; ' ■. • . ' 

Ich beobachio' dagegen jederzeit die Aufmerkümkeitt 
meine Briefe an ift eine Herrn . Korrespondenten sp ^eit 
SU fränkii^fi, als die Fürsti. Turn und Taxischen 
Posten reichen. Übrigens muss ich biften, den Brie- 
fen an mich kc i n e Einsct|lüsse an Andere Per« 
fionen b e i z u f ü g cjoi* . • 

Briefe und Pakete, filr \yelche Porto gefedert "wird, 
lasse ich, znrrtnl wenn sie von mir ua^QJk^nt^r Han4 
kummeni uaygcnorainen surückgehen. ^ ' 



< «4. 
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Handluugs - Anzeige. 

Pen gesanmten Muslkverlag 
JBiebst platten u&d Eigenthiunsrecht 



liftbe ich käuflich aa mich gebracht ^ und ist c[i>sdr 
VerUg von letaa aa aar tob mir. alleü» zu ^ 
sieheni * • . 

FV^ HofimmMr. 

et V« Nissen^ 
Biographie W. Ai Mozart's* 

Wir machen hierdurch bekannty das« wir, dem 'Wuosclie 

i«r Frau Euurfiiliiii fon ttiftea su folge, den 



dieses Werk es von B|blr. S. 12 ggr* Rthlr. 5. 6 ^ftf^*« 

eijischliesstich des Anhang wnd der' Lilhographreen , 
berabgef^etzt haben, und bieten daher den Eohlreichen 
Verehrern MosarU dies so eehaitreicbe Werk &u üoI* 
4ilkeant mierbörf . wohlfeilen, Prcfae an. 

Uns seibat iit die Commission fortwährend ubertragen, 
doch nehmen alle ^nte und aoUde BttebhaiidllUiaett §fink 
BestelNingen darauf an. 

Loipsig, den 15. ^ov. 1832. " * 



Breitkopf et HarteL 



' Dienstanerbieken 

. * ala Fagottist * 

isder fal ftnehrweii aoiudg^o Big eiitcbaft«i* ' 

. An }«iog«r Maoa tuelileine fielle alt Fagottist be; eidtMl 
llililllr>l(lnsikeorps oder eine andere geeignete Stelle, indedl 
er ^t ClaTier spieh und 12 Jahre d!e ficgieitung t\uti Sing* 
«areiaf tef«eheii|. tted alle Jtlauiaeb« Werke vun Ote^ 
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lorirn und Op«ro krnn«^ gelmt hat^ aaoli Compotitioa %b4 

Hmnonieen für Btaiipsftruratntik Tollkomiflea zu arrangilrea 
irrrsteht , und Ba«t siogt. Anfragen fQr den Suchenden wer- 
den von der Vcrlag^iiaadliiog ditics fiUuar sur BmBQtguug 



t 



. Dienst anerbieten. . 

Fs wunirht Jemand, der mehrere Jahre dem Mufikaorpa 
aines Banoöyer'schen Regimtots als Difcetor vorgestanden 
hat, .päd die besten Zeugnisse Torie^ea kaim, wiadei^aia 
IhoIiebM Engagemeat «niiiMliiiiea , oder alt erst» Oboa« 
•dar erttfA Clarinett- Bliter , oder auch in einem Orabcttar 
an der tweiJpn Violine oder an der Viola angeirellt xa wer« 
deo Auf portofreie Briete «rtbeilt nabele AlaoiinabC di« 
Mati^Ueii-Uaiidlun^ voo 

. JQ^ vM, Meyer jutdor 

■ *• im 



• » 
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